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Concert Programs 
Sept. 1998 - Feb. 1999 


Pollack Concert Hall 
Redpath Hall 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 10 septembre 1998 Thursday, September 10, 1998 
a20h 8:00 p.m. 555 Sherbrooke Street 
West 
Récital de maitrise Master’s Recital isa 
: 398-4547 
JENNIFER KETHLEY, soprano 
éléve de / student of Lucile Evans eae 


avec / with 


Dominique Roy, piano 


Vorrei speigarvi, oh Dio!, K.418 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Ah! rammenta 0 bella Irene GAETANO DONIZETTI 
Il barcaiolo (1797-1848) 
La ninna nanna 

La zingara 


Trois chansons pour coloratura/ T. PASATIERI 
Three Songs for Coloratura (né en /b. 1945- ) 
Miranda-Miranda 
Lear and His Daughters 
Love’s Emblems 


Ah! vous dirai-je, maman WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Annie Laflamme, fliite 
Entracte -- Intermission 


Oh! Quand je dors FRANZ LISZT 
S’il est un charmant gazon (1811-1886) 
Comment, disaient-ils 

Enfant, si j’étais Roi 


La scéne de la folie d’Ophelia de/ AMBROISE THOMAS 
Ophelia’s Mad Scene de Hamlet (1811-1896) 
A vos jeux, mes amis...Partagez-vous mes fleurs! 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jennifer Kethley pour l’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Jennifer Kethley as partial fulfilment of the requirements for the 
degree of Master of Music in Performance. 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le lundi 14 septembre 1998 
a20h 


Récital final de baccalauréat 


Monday, September 14, 1998 
8:00 p.m. 


Bachelor’s Final Recital 


(SREGORY MILLAR 


piano 


Elaéve de / Student of 
KENNETH WOODMAN 


Sonate en mi majeur/ 


Sonata in E Major, opus109 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Vivace - adagio espressivo 


Prestissimo 


Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


Sarcasms, cing piéces pour piano/ 
five pieces for piano, opus 17 


Tempestoso 
Allegro rubato 


Allegro precipitato 


Smanioso 
Precipitosissimo 


24 Préludes, opus 28 


Agitato 
Lento 
Vivace 

Largo 

Molto allegro 
Lento assai 
Andantino 
Molto agitato 
Largo 

Molto allegro 
Vivace 
Presto 


SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


Entracte -- Intermission 


FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 
Lento 
Allegro 
Sostenuto 
Presto con fuoco 
Allegretto 
Molto allegro 
Vivace 
Largo 
Cantabile 
Molto agitato 
Moderato 
Allegro appassionato 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


398-4547 
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Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Gregory Millar pour l’obtention 
d’un baccalauréat en musique (interprétation). 
This recital is presented by Gregory Millar as partial fulfilment of the requirements for 
the degree of Bachelor of Music (Performance). 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 21 septembre 1998 Monday, September 21, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


Campus de McGill 
ee Pe, Accés via Porte 
Récital de maitrise Master’s Recital | McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


ANNIE LAFLAMME, flite / flute = [ei 


fs (Peel Metro) 
Eléve de / Student of Denis Bluteau 


Pamela Reimer, piano 
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Suite en ut mineur / in c-mineur, BWV 997 J. S. BACH 
Preludio (1685-1750) 
Fuga 
Sarabande 
Gigue 
Double 

Suite, opus 34, n° 1 CHARLES-MARIE WIDOR 
Moderato (1844-1937) 
Scherzo 
Romance 
Final 

Sonata, opus 23 LOWELL LIEBERMANN 
Lento con rubato (né en/b. 1961 - ) 


Presto energico 


Entracte -- Intermission 


Introduction et/and variations sur/on Trockne Blumen FRANZ SCHUBERT 
opus 169, D.802 ( 1797-1828) 
Chant de Linos ANDRE JOLIVET 


(1905-1974) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Annie Laflamme pour l’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Annie Laflamme in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


CB & / McGill an” via McTavish 
Concerts 


20'" season 
20° saison 
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CBC 4) radio Ze pa 


9) gy. 5 CLASSICS. AND BEYOND. 
e 


CBC Radio Two 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
la Faculté de musique de I'Université McGill 
present / présentent 


Hommage a George Gershwin 


Paul Stewart, piano 
Julie Nesrallah, mezzo-soprano ‘ 
Yehonatan Berick, violin — Louise-Andrée Baril, piano 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
September 24 septembre 1998 - 7:30 p.m./19 h 30 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study piano at McGill University. His active 
performing career has included appearances with the Toronto, Winnipeg and Montreal Symphony 
Orchestras, and the Moscow State Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is particularly 
renowned for his interpretation of Romantic and twentieth-century music. In recital, Paul Stewarthas 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, India and the Far East. Combining 
scholarship and musicianship, his concerts often juxtapose standard and unusual repertoire. He has 
made a specialty of such composers as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and of course, George 
Gershwin. An accomplished chamber musician, he has recorded a collection of Schubert songs and 
their transcriptions with baritone Kevin McMillan, released earlier this year on the CBC Records label. 
His Sone disc of works by Rachmaninov and Medtner on the Palexa label was enthusiastically 
received. 


Lamezzo-soprano Julie Nesrallah est l'une des plus éminentes cantatrices de sa génération. Les 
Montréalais se souviendront de sa prestigieuse prestation dans le réle titre de La Cenerentola, de 
Rossini, une production d’Opéra McGill. Elle a depuis tenu le réle d'lsabella dans L'Italiana in 
Algeri de Rossini au Pacific Opera Victoria et celui de Cherubino dans Le Nozze di Figaro de 
Mozart, une production du Connecticut Grand Opera. On I’entendra prochainement dans des 
programmes de I'Orchestre symphonique de Montréal et de I’Opera Lyra d'Ottawa. 


A native of Israel, violinist Yehonatan Berick enjoys an active career as soloist and chamber 
musician. A prize-winner of the 1993 Naumberg International Violin competition in New York, he has 
performed with the Cincinnati Philharmonia Orchestra, the Manitoba Chamber Orchestra and the 
Quebec Symphony Orchestra. Yehonatan Berick has made a recording with the Amarnet Quartet for 
the Gaspardo label, as well as a disc with the Amici Ensemble on the Summit label. A teacher as wel 
as a performer, Mr. Berick is Professor of violin at McGill University. 


La pianiste Louise-Andrée Baril a fait ses études a l'Université de Montréal pour ensuite suivle 
lenseignement de Maria Curcio en Angleterre. Elle a été grande lauréate du Concours de musique 
du Canada et des Matinées symphoniques de Montréal. Elle a joué avec |l’Orchestre symphoniqué 
de Montréal et la Société de musique contemporaine du Québec. Sollicitée comme répétitrice él 
accompagnatrice, Louise-Andrée Baril est actuellement directrice artistique du studio d’opéra de 
l'Université de Montréal. 


es Eee 


At the intermission of tonight's concert, joi } 
intern , join Saturday Aftemoon at the Opera's quizmaster Stuart 
Hamilton in the East Lounge of Pollack Hall for a special Montreal verse of the Opera Quiz. 


Le public est cordialement invité a assister a I’ j i i i iz qui 

; f a l’enregistrement du jeu-questionnaire Opera Quiz qu! 

oh, Lsipiotd a ek acte du concert de ce soir dans le Foyer Est de la salle Pollack. Animé par 
on, 'Opera Quiz sera diffusé dans le cadre de Saturday Afternoon at the Opera. 


* * & | 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/jeudi October 1 octobre - 8 :00 p.m./20h 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


Les Violons du Roy 
Raffi Pmenicn. ee Karina Gauvin, soprano : 
rieg, Britten & Stravinsk 
dans le cadre de la Journée infomiationaie de la musique 


C’est a ton tour, mon cher George! 


« Cette soirée a été pour moi la plus extraordinaire de ma vie. » C’est en ces mots que 
George Gershwin décrivit le tout premier concert_entiérement consacré 4 sa musique, le 
16 aout 1932, au Lewisohn Stadium de New York. Fils d’une famille modeste d’immigrants 
juifs russes de Brooklyn, Gershwin était 4 ce moment Agé de 33 ans et au sommet d’une 
carriére fulgurante qui avait commencé trés humblement par I’écriture de chansons a succés 
et d’autres emplois alimentaires a « Tin Pan Alley», le centre de |’édition musicale de 
New York. En quelques années, Gershwin a révolutionné Broadway (plus d’une vingtaine de 
spectacles), le concert (la célébre Rhapsody in Blue, un concerto pour piano s’inspirant du jazz 
un poéme symphonique et d’autres oeuvres sérieuses), l’opéra (Blue Monday et Porgy an 

Bess, sur des themes afro-américains) et Hollywood (quatre excellentes trames sonores). A 
l'occasion de ce concert, tous les records d’assistance ont été battus au Lewisohn Stadium, 
17 845 billets ayant été vendus, laissant 5 000 admirateurs désespérés aux portes du stade. 
Gershwin y a évidemment interprété la populaire Rhapsody ct d’autres oeuvres, dont la 
nouvelle Rhumba pour laquelle il était a la tete du New York Philharmonic. Les spectateurs 
ont manifesté un enthousiasme débordant pour la prestation électrisante du musicien. Ce soir- 
la, personne n’aurait pu imaginer. que cet homme infatigable, célébré de New York a 
Singapour, serait mort moins de cinq ans plus tard, frappé d’une tumeur au cerveau non 

etectee. 


Depuis ce temps, les concerts enti¢rement consacrés 4 Gershwin font partie de la vie musicale 
et ils seront probablement toujours mis a l’affiche. Ce soir, pour célébrer le centiéme 
anniversaire de la naissance du compositeur, nous contournerons les incontournables, comme 
la Rhapsody in Blue, pour explorer des avenues moins fréquentées de la musique de Gershwin 
et quelques as inusités d’oeuvres connues. Comme toujours avec Gershwin, les 
goiits les plus différents seront comblés. Non seulement a-t-il su amadouer le jazz, mais il a 
également réussi a dégourdir la musique dite « sérieuse ». Sa fagon si particuli¢re de combiner 
des mélodies raffinées et sensuelles avec des Pal bare angulaires et syncopés constitue 
ea utvaans musical d’un espresso bien tassé, méthode éprouvée pour dissiper la grisaille de 
esprit. 


Parmi les oeuvres marquantes du passage de Gershwin sur Broadway, on trouve Girl Crazy, 
baume rafraichissant pour les auditoires durement frappés par la Crise. La premiere a ¢te 
donnée au Alwin Theater sur Broadway le 14 octobre 1930, et 272 représentations ont suivi. 
A cette premiere particuliérement flamboyante, Ginger Rogers et Ethel Merman interpretaient 
les premiers rdles, Benny Goodman, Glen Miller et Jimmy Dorsey étaicnt dans la fosse et 
Gershwin dirigeait. L’ouverture enlevée reprend certaines richesses de la partition, dont 
I Got Rhythm (qui a consacré Merman ce soir-la) Embraceable You et But Not for Me. 


Il ne faut surtout pas passer sous silence la contribution de l’autre Gershwin a ce succés et aux 
nombreuses autres oeuvres. Ira était de deux ans |’ainé de George et possédait un physique et 
un tempérament opposés a ceux de son frére. Mais lorsque George et Ira travaillaient ensemble, 
comme compositeur et librettiste, ces différences jouaient en leur faveur. George était un 
hédoniste pourvu d’une personnalité vibrante et démontrant des appétits non, musicaux 
vigoureux, alors qu’Ira était un homme doux, réservé, introspectif, qui compleétait la nature 
franchement érotique des créations de George avec candeur, esprit et savoir-faire. Leur 
collaboration était idéale. Méme aprés avoir entendu son nom et celui de son frére résonner 
dans toutes les capitales du monde, Ira est demeuré modeste face a ses réalisations. « Etant 
donné que la plupart de mes textes sont issus de la juxtaposition de mots a une musique déja 
composée, commie une mosaique, rappelait-il, toute ressemblance a de la vraie poésie, actuelle 
ou passée, est trés improbable. » 


Les fréres Gershwin avaient déja fait sensation sur Broadway en présentant Oh Kay!, oeuvre 
vaguement inspirée d’un roman de P. G. Wodehouse. La présence de Gertrude Lawrence dans 
la distribution s'est avérée particuliérement inspirante pour George et Ira qui ont ecrit une 
oeuvre débordante de trouvailles. Someone to watch over me, que Gertrude Lawrence chantait 
a une poupée de chiffon, interrompit le spectacle le soir de la premiere, le 8 novembre 1926, 


comme a chacune des 256 représentations qui ont suivi. 


Gershwin n’a malheureusement écrit qu’un nombre limité de piéces pour piano seul, totalisant 
a peine dix minutes. Mais a ne épogue, il semble avoir eu de grands projets en téte. The 
Melting Pot était un projet de 24 préludes pour piano dont le ompositeur avait annonce la 
préparation en 1925. Inspiré par Bach, Chopin et Scriabine, 1] désirait utiliser chaque tonalite, 
majeur et mineure. Puis le silence s’est fait sur le projet,jusqu’a la fin de 1926, a l’occasion 
d’un récital du contralto péruvien Marguerite d’ Alvarez, accompagnec au piano par Gershwin, 
a |’Hétel Roosevelt de New York. Au programme figuraient cing Préludes pour piano, 
auxquels un sixiéme a été ajouté lors du récital suivant donné a Boston, On ne peut expliquer 
pourquoi seulement trois de ces Préludes ont ete publics, les autres ont été détruits ou integres 
a d’autres oeuvres. Avec la permission de Gershwin, le violoniste russe, Samuel Dushkin a 
arrangé deux Préludes pour faire Short Story, et un autre a ete remanie apres la mort de 
Gershwin et mis en paroles par Ira pour devenir Sleepless Night. Un fragment d’un septi¢me 


uréat en musique. 
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cces via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Prélude, datant de janvier 1925, a été intégré au finale du Concerto en fa. Jascha Heifetz, dont 
la soeur Pauline avait une liaison avec George, a arranger les trois Préludes publiés pour violon 
et piano, avec la permission du compositeur. (Les grands airs de Porgy and Bess ont également 
éte habilement transcrits.) 


Lullaby est la premiére oeuyre sérieuse de Gershwin et est originalement une piéce pour piano 
seul. En 1919, pendant qu’il étudie la théorie musicale, George récrit l’oeuvre pour quatuora 
cordes, comme exercice d’harmonie.. Dans cette version, l’oeuvre est, interprétée 
occasionnellement dans des rencontres privées. Plus tard, en 1922, son theme principal serti 
composer Has One of You Seen Joe?, \’air de |’héroine dans la premiére tentative de Gershwin 
a l’opéra, Blue Monday. La version pour cordes est reléguée aux oubliettes pendant quarante 
ans, Jusqu’a ce que Larry Adler, virtuose del’ harmonica, interpréte sa propre transcription pour 
harmonica et cordes au festival d’Edimbourg. Ce n’est u’en 1967 que Lullaby est interprétee 
et enregistrée, dans sa version pour cordes seules, par le Juilliard String Quartet. Comme le 
montre la récente transcription d’Alicia Zizzo, l’oeuvre est tout aussi charmante au piano, 
l’instrument de la version originale. 


Le succés flamboyant de la Rhapsody in Blue en 1924 arivé l’attention du milieu musical sur 
Gershwin, tant 4 Broadway qu’a Carnegie Hall. Le fruit le plus important de cette célébrité 
soudaine a été le Concerto en fa, commandé par Walter Damrosch et le New York Symphony. 
Gershwin lui-méme était au piano a la premiére, le 3 décembre 1925, et a surpris I’auditoire 
ct les critiques par sa maitrise des formes classiques traditionnelles et par son orchestration 
brillante. Le finale, un rondo vigoureux qui cite les mouvements précédents, tire son theme 
principal du septi¢me Prélude pour piano. 


Contrairement a Richard Rogers, qui préférait que sa musique soit interprétée « telle quelle», 
sans modification, Gershwin adorait le changement et aurait été ravi par les adaptations 
raffinées de ses melodies les plus célébres par Earl Wild, dont la longue association avec le 
repertoire de Gershwin remonte a une interprétation historique de la Rhapsody in Blue sous la 
direction de Toscanini en 1941. Ses six études de concert sont a tour de réle d’une virtuosité 
impressionnante ou d’un impressionnisme réveur On voit que les classiques de Gershwin 
peuvent soutenir tous les traitements. 


Les deux partenaires les plus impensables dans l’histoire du tennis ont sans aucun doute été 
George Gershwin ct le compositeur autrichien en exil, Arnold Schénberg. A des 
années-lumiére |’un de l’autre sur le plan de la culture, de l’esthétique et des idées musicales, 
ils sont toutefois deyenus rapidement amis a Beverley Hills, en 1936. Gershwin, déja rendua 
a fin de sa courte vie, avait l’ intention d’étudier avec Schénberg, mais il en a plutot peint le 
portrait et les deux se rencontraient fréquemment pour jouer au fennis. Eldon Rathburn, bien 
connu au Canada pour sa longue association avec l’Office national du film, a imaginé une 
partie de « tennis musical » entre les deux compositeurs. Chacun « sert » ses propres themes 
a ladversaire, qui repond de la méme fagon. Un refrain guilleret tiré de Oh Lady Be Good est 
envoye. Avec dédain, Schonberg retourne sa lugubre Piece pour piano op. 11 n° 2 du revers, 
ae peu ue un échange vi goureux de Fascinatin’ Rhythm, Verklarte Nacht, Rhapsody in 
pees si de Suite. Les points s’accumulent, la technique de |’avantage menace de ma 
mer mais, contrairement au vrai monde du tennis, ici tn'y a pas de vrai vainqueur. 


Les projets de Gershwin n’ont 
compositeurs, il a eu sa part d 

Sa plus grande oe 

trop recherchée p 


e avoir été destinée a la scene : Jn the 
domaine de | a seule incursion de Gershwin dans I¢ 


1 pianiste australien, Percy Grainger 
en €s premiers admirateurs de G 

grande chanson jamais écrite et en 

monde, il a pleuré la mort soudaine 


annees a parfaire son hommage pia ¢ IT juillet 1937, puis a consacre plusieth 


and Bess. Pré : C persennics la Fantasy on Themes from Porgy 
« Sert > aux auditeurs tex ae ocuvre pour deux pianos, aux aie de Frere iuicmeme 
gotiter le succes. memorables du chef-d’oeuvre dont Gershwinn a jamais pu 


traduction : André Roy Paul Stewatt 


Happy Birthday, George! 


“It was, I really believe, the most exciting night [ have ever had.” The author of these 
words, Georgé Gershwin, is describing the very first all-Gershwin concert in history: 


» August 16, 1932, in the Lewisohn Stadium, New York. The Brooklyn-born son of 


poor, Russian-Jewish immigrants was then thirty-three years old, and at the summit 


. of a meteoric career that began, quite humbly, with song-plugging and other hack 
. work on “Tin Pan Alley,” th 1 i New ¥ i 


e music publishing center o ork City. In a few 


: short years he had revolitionized Broadway (over two dozen shows), the concert hall 


| other serious works), the opera house ( 


(the epoch-making Rhapsody in Blue, G JAz4-tnepaed piano concerto, atone poemand 
he African-American-inspired Blue Monday 


‘ and Porgy and Bess), and Hollywood (four stylish film scores). On the occasion in 
‘ question, all records for attendance at Lewisohn Stadium were broken, with 17,845 


' of course 


ticket-holders, another 5000 souls desperately trying to fight their way in. Gershwin, 

played the ubiquitous Rhapsody, among other works, and conducted the 
New York Philharmonic in his newly-composed Rhumba. The response to his 
electrifying presence was thunderous. No one present could have imagined that this 
human dynamo, the toast of every town from New York to Singapore, would be dead 
in less than five years, the victim of an undetected brain tumor. 


: All-Gershwin concerts have been part of concert life ever since, and probably always 


will. Tonight, to celebrate Gershwin’s birth centenary, we are avoic ing the obvious 
repertoire choices — no Rhapsody in Blue, for example — but offer Tesser-known 
works and unusual arrangements of favourites. As always with Gershwin, there is 
something for everyone. Not only did he make a lady out of jazz, but he also 
succeeded in removing much of the stuffiness from “serious’ ; 

music. His unique combination of sophisticated, sensuous melody with angular, 


, pulsating prncapatrens is the musical equivalent of a shot of strong éspresso coffee, 
met 


a foolproo od for kickin’ the clouds away. 

Among the landmarks of his Broadway career was Girl Crazy, a bright and welcome 
relief for audiences hit hard by the Depression. It opened in the Alwin Theater on 
Broadway, October 14, 1930, and ran for 272 performances. Opening night was a 


parrioulgtly littering affair, with Ginger Rogers and Ethel Merman heading the cast, 


| The Pie Overture is a pot pourri of Some o 
’ [Got 


enny Goodman, Glén Miller and Jimmy Dorsey in the pit, Gershwin conducting. 
the score’s many riches, including 


hythm -- which made Merman an overnight star --, Embraceable You and But 
Not for Me. 


: We must not overlook the other Gershwin’s contribution to the success of this and 


s countless other undertakings. Ira was two years older and 


the physical and 


eee emcata: opposite of George, but together, as a composer/lyricist team, these 
iffe 


rences worked to their advantage. George was a musical hedonist with healthy 


, non-musical appetites, Ira a retiring, bookish, gentle man who complemented the 


frankly erotic nature of George’s tunes with innocence, wit and artfulness. Theirs was 
an ideal collaboration. Even after the names of both brothers resonated throughout 


» the globe, Ira remained modest about his achievements. “Since most of my yrics 
he 


were arrived at by fitting words mosaicalty to music already composed, 
i h 


once 


mused, “any resemblance to actual poetry, living or dead, is highly improbable.” 


* The brothers Gershwin made an earlier splash on Broadway with Oh, Kay!, based on 
‘ anovel by P.G. Wodehouse. The presence of Gertrude Lawrence in the cast roved 
‘ particularly inspiring for both George and Ira, who produced a score overflowin 

* with treasures. Someone to watch over me, —- by Miss Lawrence to a rag doll, 


» stopped the show on opening night, November 


1926, as it inevitably did in each 


/ of the run’s 256 performances. 


« How regrettable that Gershwin composed only a scant amount of solo piano music, 


= 


, a sixth added for the repeat performance in Boston. 


barely fen minutes’ worth. But at one time he appears to have had grander schemes 
in mind. The Melting Pot was a proposed sel of 24 Piano Preludes which, so 
composer announced in 1925, was then in preparation. With Bach, Chopin an 

Scriabin as models, he intended to cover each tonality, major and minor. Nothing 
more was heard of the project until late 1926, when Gershwin accompanied the 
Peruvian contralto, Marguerite d’ Alvarez, in recital at the Hotel Roosevelt in New 


York. List was a piano solo group featuring Five Preludes, with 
i isted in the programme pian g Only tine Were ever published, 


) the others discarded or recycled. With Gershwin’s permission, the Russian wiolinss 


Samuel Dushkin turned two into Short Story; one was posthumously dubbe 


* Sleepless Night by Ira; and a fragment of what,would have been a seventh Prelude, 
i9 


’ dated January 


5, ended up in the finale of the Concerto in F. Jascha ee 


whose sister, Pauline, was romantically linked to George, arranged t 


i published Preludes for violin and piano, with the composer s approval. (Hits from 


orgy and Bess were similarly transcribed in a virtuosic vein.) 
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Lullaby is Gershwin’s earliest serious composition and began life as a piece for solo 
piano. Sometime in 1919, whilst engaged in the study of musical theory, George 
reworked the material for string quartet as a harmony exercise, and in this form 
Lullaby was heard occasionally at private gatherings. Later, in 1922, its main theme 
was borrowed for Has One of You Seen Joe?, the heroine’s “aria” in Gershwin’s first 
operatic attempt, Blue Monday. The string version was forgotten altogether for forty 
years until Larry Adler, the harmonica virtuoso, played hisown hate 
adaptation at the Edinburgh Festival. Only in 1967 was Lullaby performed an 
recorded for strings only, by the Juilliard String Quartet. As Alicia Zizzo’s recent 
plano transcription proves, it sounds just as charming on piano, which, at any rate, 
was the composer’s original intent. 

The extraordinary success of Rhapsody in Blue in 1924 marked Gershwin asa 
composer to watch. The most important result of this instant celebrity was the 
Concerto in F, commissioned by Walter Damrosch and the New York Symphony. 
Gershwin himself premiered the work on December 3, 1925, and surprised audiences 
and critics alike with his sure grasp of traditional classical forms, not to mention 
stellar orchestration. The finale, a boisterous Rondo that quotes material from the 
other movements, has the seventh Prelude as its main theme. 


Unlike Richard Rodgers, who preferred his music performed. “straight” and 
unadorned Gershwin relished variation, and would have been delighted with Earl 
Wild’s sophisticated transformations of his most celebrated show tunes. Wild’s long 
association with the Gershwin repertoire dates from an historic Rhapsody in Blue 
with Toscanini in 1942. His half-dozen Concert Etudes are, by turn, finger- 
preskioaly aggressive or dreamily impressionistic; Gershwin’s perennial creations 
can withstand either treatment. 


Two of the most unlikely tennis partners in the history of the game were 
undoubtedly, George Gershwin and the exiled Austrian composer-theorist Amold 
Schénberg. Worlds apart in culture, aesthetics and musical outlook, they nonetheless 
became fast friends in Beverly Hills in 1936. Gershwin, already nearing the end of 
his short life, was intent upon studying with Schénberg, but instead painted his 
pensar, and the two frequently met on ihe tennis court. Eldon Rathburn, especially 
fgwn in Canada for his long association with the National Film Board, has 
tashioned a hypothetical musical tennis game between the two composers. Each 
pa his own themes to the other, who responds in kind. A saucy refrain from Oh, 

ay Be Good whizzes across the net; the disdainful backhand return is Schénberg’s 

pom Klavierstiicke, Op. 11, No. 2, which provokes a fierce volley of Fascinatin 

tythm, Verklarte Nacht, Rhapsody in Blue ... and so on. Points are scored, the one- 


upmanship threatens to turn nasty: i is, there is no 
clear winner here asty, but, unlike the real world of tennis, 


= sate Setehivin venture was immediately successful. Like all composers, he had 
festeut of disappointments, even disasters, in the theater and concert hall. His 
oes or achievement, the opera Porgy and Bess, seemed to draw negative criticism 
eanical y eek ~ deemed too high-brow for audiences expecting a breezy Gershwin 
asthe me nae ow-brow for hardcore opera lovers - and the work was not recognize 
a Heh tp: itis until well after Gershwin’s death. Among his Broadway shows 
aan . S of songs that fell Ai the wayside, either dropped in pre-Broadway 
y , Or dispersed among scores that died a natural death. Many are gems, as muc 


or Ira’s begu sae d , ( 
have been & iling wit as for Sd s melodic ingenuity. Oye is known not to 


rden, from 1929, Is 


intended for the stage: 7n the Mandarin ’s Orchid 
g 


corge’s sole attempt at art so 


The any canirer of Gershwin was percy Grainger, of English Country Garden fame, 
ublished a trancerpe considered The Man I Love the greatest song ever written, an 
Geaheiats ade tion of it in 1944. With the rest of the world he mourne 
ianistic tribute th ores on ys ones roiitnd Spent years polishing a heartiel 
irebwnenise work. in Gras eet entes froin (orgy, and Bess. Appearing in Be 
fens eae rase, “ 5” TO 
operatic masterpiece whose success Gershwin never uelernee pati 6 


Paul Stewart 


Programme 


George Gershwin 
(1898-1937) 


Iverture to Girl Crazy arr. Paul Stewart 
iano duo 


‘ickin’ the clouds away (from/de Tell Me More) 
-xcerpts from/Extraits de Oh, Kay! 
oice & piano 

Maybe 

Someone to watch over me 

Do, Do, Do 

Clap yo’ hands 


seven Preludes/Sept Préludes arr. Jascha Heifetz & Samuel Dushkin 
‘jolin & piano 

No. 1 Sleepless Night 

No. 2 

No. 3 Blue Lullaby 

No. 4 

Nos. 5&6 Short Story 

No. 7 Spanish Prelude 


cullaby arr. Alicia Zizzo 
allegro agitato (3° movement, Piano Concerto in F) 
‘iano duo 


ENTRACTE 


hree Concert Etudes on Gershwin Songs Earl Wild (b. 1915) 
Oh, Lady be Good - Fascinatin’ Rhythm - Somebody Loves Me 

iershwin vs. Schoenberg: a Tennis Match Eldon Rathburn (b. 1916) 

‘iano solo 


‘our songs/Quatre chansons 
In a Mandarin’s Orchid Garden 
The Babbitt and the Bromide (from/de Funny Face) 
Isn't it a Pity? (from/de Pardon my English) 
My Cousin in Milwaukee (from/de Pardon my English) 


‘empo di Blues (from/de Porgy and Bess) arr. Jascha Heifetz 
antasy on Porgy and Bess Percy Grainger (1882-1961) 


ee eee ee ee 


This evening's concert will be broadcast on Friday, October 2 at 8:00 p.m. on 
Radio Two In Performance with host Eric Friesen. 


Le concert de ce soir sera diffusé a I'6mission Radio Two In Performance 
le vendredi 2 octobre a 20 h. Animateur: Eric Friesen. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur. Kelly Rice 


Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/preneurs de son : Pierre Léger, Pierre Levesque, Daniel Labrosse 
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Saturday Afternoon at the Opera 
and / et 

The McGill Faculty of Music / 

la faculté de musique de l'Université McGill, 
present / présentent 


A Master class with/un cours de maitre avec 
Stuart Hamilton 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
September 25 septembre 1998 — 3:00 p.m//5h 


Stuart Hamilton is the Founder and Artistic Director Emeritus of the highly 
successful series Opera in Concert, which is now in its twenty-fifth season. He is 
also the familiar voice behind the popular Opera Quiz of CBC Radio Two's 
Saturday Afternoon at the Opera. Well-known as a vocal coach and accompanist, he 
has appeared throughout North America and Europe with many of Canada’s leading 
singers, including Lois Marshall and Maureen Forrester. In 1984, Mr. Hamilton was 
awarded the Order of Canada for his outstanding contribution to musical life in 
Canada, and in 1989 he received the Toronto Arts Award in the performing arts 
category. He is also the recipient of the Governor General’s Award commemorating 
Canada’s 125" year. Stuart Hamilton continues his association with Opera in 
Concert in the capacity of Artistic Advisor. He maintains a full coaching schedule, 
and has begun to devote time to master classes across Canada. 


Stuart Hamilton est le fondateur et directeur artistique émérite de la trés populaire 
serie de concerts Opera in Concert, qui en est maintenant a sa 25° saison. C'est aussi 
lui, la voix familiére que l’on entend a Opera Quiz dans le cadre de l’émission 
Saturday Afternoon at the Opera, présentée 4 CBC Radio Two. Réputé en tant que 
professeur de chant et accompagnateur, il s'est produit dans toute l’Amérique du 
Nord et en Europe avec un grand nombre d ‘interprétes canadiens parmi les plus 
grands, dont Lois Marshall et Maureen Forrester. En 1984, M. Hamilton a été 
recompense par l’Ordre du Canada pour sa contribution remarquable a la vie 
musicale au Canada et, en 1989, il a recu le Toronto Arts Award dans la catégorie 
des arts de la scéne. Il est également le lauréat du Prix du Gouverneur général en 
soar ea du 125° anniversaire du Canada. Stuart Hamilton continue de 
col'aborer a la série Opera in Concert d titre de conseiller artistique. De plus, il fait 


de l’enseignement et a commencé a consacrer une partie de son temps a donner des 


cours de maitre dans tout le Canada. 


jv posey Afternoon at the Opera with host Howard Dyck broadcasts 52 weeks 

will ‘richade 5 — the great houses of North America and Europe. This season 

selectors : ive broadcasts from the Metropolitan Opera in New York and five 

Saturda A rom opera houses across Canada. The program is broadcast each 
y afternoon at 1:30 p.m. on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


ha gti Ricieleae at the Opera, animée par Howard Dyck, diffuse 
salles d’opéna d'Amén semaines des airs célébres en provenance des grandes 
productions en ob. cae Metropolitan Opera, a New York, et a cid 
L’émission est diffus es de concert de différents endroits au Canada. 


a Montréal. €e le samedi aprés-midi @ 13 h 30.4 CBC Radio Two (93,5 FM), 


Programme 


Chantal Dionne, soprano Université de Montréal 
Louise-Andrée Baril, piano 


Enfant, si j’étais Roi Franz Liszt (1811-1886) 

Il est doux, il est beau (extrait de Hérodiade) Jules Massenet (1842-1912) 
Benoit LeBlanc, baryton Université de Montréal 
Louise-Andrée Baril, piano 

Chanson d'amour Gabriel Fauré (1845-1924) 

Lydia Gabriel Fauré 
Annie-Frédérique Vézina, soprano McGill University 


Louise Pelletier, piano 


Ah, je veux vivre ! (extrait de Roméo et Juliette) Charles Gounod (1818-1893) 


Apres un réve Gabriel Fauré 
Kelly Hodson, soprano McGill University 
Dominique Roy, piano 

En sourdine (extrait de Cing mélodies de Venise Op. 58) Gabriel Fauré 

Ah, je veux vivre ! (extrait de Roméo et Juliette) Charles Gounod 
Joshua Hopkins, baritone McGill University 
Louise Pelletier, piano 

Mai Gabriel Fauré 

Lakmé, ton doux regard se voile (extrait de Lakmé) Léo Délibes (1836-1891) 
Joseph Kaiser, baritone McGill University 
Dana Nigrim, piano 

Ballade de la Reine Mab (extrait de Roméo et Juliette) Charles Gounod 

Avant de quitter ces lieux (extrait de Faust) Charles Gounod 


Today's master class is recorded for future broadcast on CBC Radio Two. 
Ce cours de maitre sera diffusé ultérieurement sur les ondes de CBC Radio Two. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 


Producers/Réalisateurs: Alison Howard, Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
McGill University: Prof William Neill 
McGill Concerts and Publicity: Isolde Lagacé, Héléne Drouin, Sylvain Prairie, Diana Dutz 
Sound engineers/preneurs de son : 
Pierre Léger, Pierre Lévesque, Daniel Labrosse, Guy Charbonneau 
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Salle Redpath Hall 


Le vendredi 25 septembre 1998 Friday, September 25, 1998 
419h 7:00 p.m. 
Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital 


ALEXANDER LOEB KEHLER penbeviaone ms 


(Métro Peel) 


violon baroque / baroque violin ee 


i Access via McTavish 
avec / with Gate 


Marie Bouchard, clavecin / harpsichord (reer 
Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 


Recercada Segunda DIEGO ORTIZ 
de / from Trattado de glosas sobre clausulas ¥y otros (c. 1510-c.1570) ‘dy (BEI wy 
géneros de puntos en la misica de violones, Rome 1553: 
basé sur le / based on the madrigal “O Felici Occhi Miei” 
de / by Jacques Arcadelt 
Sonata quarta [ a 1 ], per sonar con due corde BIAGIO MARINI 
opus VIII (1629) (c. 1587-1665) 
Sonate IV pour violon seul avec basse continue JEAN-MARIE LECLAIR 
en si bémol majeur / Sonata IV for violin solo (1887-1959) 
with basso continuo in B-flat Major, opus V 

Adagio 

Allegro ma non troppo 

Sarabanda 

Chaconna 


Entracte -- Intermission 


Fantasie pour violon seul en si bémol majeur G. F, TELEMANN 
Fantasia for solo violin in B-Flat Major (1681-1767) 
Largo 
Allegro 
Grave 


Sonate en la majeur pour violon et clavecin / J. S. BACH 
Sonata in A Major for violin and harpsichord, BWV 1015 (1685-1750) 
Dolce 
Allegro 
Andante un poco 
Presto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Alexander Loeb Kehler pour I’obtention d’une baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Alexander Loeb Kehler as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor in Music. 
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Le lundi 28 septembre 1998 Monday, September 28, 1993 
a20h 8:00 p.m, 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests in Concert 


THOMAS WILLAMS, violon / violin 


ELISE DESJARDINS, piano 


Concerts 4 venir A McGill 


Lundi 26 octobre Salle Redpath 4 20 h 
Duo Concertante: NANCY DAHN, violon 
TIMOTHY STEEVES, piano 


Mardi 3 novembre Salle Pollack 4 20h 
KRYSTYNA TUCKA, piano 


Vendredi 6 novembre Salle Pollack 4 20h 
YEHONATAN BERICK, violon, DALE BARTLETT, piano 
ee 
Upcoming Events at McGill 
Monday, October 26 Redpath Hall 8:00 p.m. 


Duo Concertante: NANCY DAMN, violin 
TIMOTHY STEEVES, piano 


Tuesday, November 3 Pollack Hall 8:00 p.m. 
KRYSTYNA TUCKA, piano 


Friday, November 6 Pollack Hall 8:00 p.m. 
YEHONATAN BERICK, violin, DALE BARTLETT, piano 


Programme 


onate n°3 en mi majeur / Sonata No.3 in E Major, BWV 1016 ‘J.S. BACH 
Adagio (1685-1750) 
Allegro 
Adagio ma non tanto 
Allegro 


fythes, pour violon et piano / KAROL SZYMANOWSKI 
rt violin and piano, opus 30 (1882-1937) 
La fontaine d’Arethuse 
Narcisse 
Dryades et Pan 


Entracte -- Intermission 


aprices pour violon seul / for solo violin SOPHIE ECKHARDT-GRAMATTE 
Caprice #6, El Pajorito (Hamburg 1927) (1899-1974) 
Caprice #7, Le départ d’un train (Paris, 1927) 


onate n°1 en fa mineur / SERGEI PROKOFIEV 
onata No.1 in F minor, opus 80 (1891-1953) 
Andante assai 
Allegro brusco 
Andante 
Allegrissimo 


Biographies 
Thomas Williams, violon 


Thomas Williams est professeur agrégé de violon de l'Université McGill. Aprés une 
carriére de dix-sept ans comme violoniste avec l’Orchestre symphonique de Montréal 
et en tant que violon solo adjoint A Hambourg, il fut nommé a son présent poste a 
l'Université McGill. Depuis 1986 il est directeur de la section des cordes de la faculté 
de musique. 


Thomas Williams a longuement travaillé avec l’Orchestre national des jeunes du 
Canada et a participé en tant qu’enseignant et interpréte a de nombreux festivals de 
musique au Canada et en Europe. Monsieur Williams joue sur un violon signé 
Francesco Goffriller, fabriqué a Venise en 1729. 


Elise Desjardins, piano 


Accompagnatrice a I’'Université McGill et a l'Université de Montréal depuis 1988, la pianist 

lise Desjardins a travaillé avec plusieurs des meilleurs instrumentistes au Canada. Des 
récitals retransmis a la Chaine culturelle FM de Radio-Canada et a la CBC I’améneronl 
prochainement a la National Gallery d’Ottawa, a Aylmer et a l'Université Bishop. | 


Elise Desjardins a obtenu une maitrise en interprétation avec distinction de l'Universit 
d'Indiana, un Premier Prix en musique de chambre et un Premier Prix en piano di 
Conservatoire de musique du Québec a Montréal. Ses principaux professeurs ont été 
Anisia Campos, Enrica Cavallo-Gulli, Marietta Orlov, Yuli Turovsky, et Rotislav Dubinsky 
du Trio Borodine. 


Biographies 
Thomas Williams, violin 


Canadian violinist and educator, Thomas Williams is an Associate Professor of Violing 
McGill University. He studied in Toronto under Albert Pratz and at Brandon University 
under Francis Chaplin. He was awarded a Canada Council Grant to continue studies 
under Ivan Galamian of the Juilliard School of Music in New York. 


After an orchestral career of Seventeen years in both the M.S.O. and as the Assistant 
Concert Master of the Hamburg Symphony, he was appointed to his present teaching 
position at McGill. Since 198 he has been the Chair of the String Area, where he has beef 
instrumental in developing the highly successful String program. 


In addition to an active performing career as a violinist ioli iliams is well 

idi ; and a violist, Mr. Williams is we 
known as an adjudicator, and a jury member of competitions. He has for many years 
worked with the National Youth Orchestra of Canada, and has participated as a performer 


and teacher at many other music festivals in Ca illi Orme 
on a Francesco Goffriller violin, made in Vasile Inte — 


Elise Desjardins, piano 


Born in Montreal, Elise Desjardins studied at th 
with Anisia Campos and Yuli Turovsky where oe. : 
chamber music and in 1984 a “Premier Prix” in piano 


nservatoire de musique du Québee 
btained in 1983 a “Premier Prix’ in 


allo-Gulli and 
where she obtained a Master's degree in 


Since 1987, Mrs. Desjardins ha 


Ss be i P , ; 
Université de Montréal. en an accompanist on staff at McGill University and 


-4547 


Le mardi 29 septembre 1998 Tuesday, September 29, 1998 
420h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE DE CHAMBRE 
DE L’UNIVERSITE MCGILL / 
MCGILL UNIVERSITY 
CHAMBER ORCHESTRA 


Eugene Plawutsky, chef / conductor 


Cordes / Strings Clarinette / Clarinet 
Louise Alexander, violon / violin Louise Campbell, solo / principal 
Andrew Bensler, violon / violin Steve Belanger 
Sonya Probst, alto / viola 
Jivko Gueorguiev, violoncelle / cello Basson / Bassoon 
Francis Palma Pelletier, contrebasse / Karine Breton, solo / principal 
doublebass Geneviéve Poulin 


Flate / Flute Cor / French Horn 
Emily Smethurst, solo / principal Louis-Philippe Marsolais, solo / principal 
Sylvia Niedwicka Todd Martinl 
Sage Firman David Quackenbush 


Hautbois / Oboe 
Chris Palameta, solo / principal 
Francois Goupil 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-497A (Sec.2) et 243-697A. 
The presentation of this concert is a component of course numbers 243-497A (Sec.2) 


and 243-697A. 


Programme 


Ouverture de / MOZART - WENDT 
Overture from Cosi fan tutte 


Siegfried Idyll RICHARD WAGNER 
(1813-1833) 


Entracte ~ Intermission 


Sérenade en ré mineur / ANTONIN DVORAK 
Serenade in D minor, Opus 44 (1841-1904) 
Moderato quasi marcia 
Minuetto 


Andante con moto 
Finale - Allegro molto 


1" OCTOBRE 1998 


Pour célébrer 
la Journée internationale de la musique 


la Chaine culturelle de Radio-Canada 
CBC Radio Two 
et la Faculté de musique de |’ Université McGill 


présentent 


Les Violons du Roy 


Raffi Armenian, chef invité 
Karina Gauvin, soprano 


Salle de Concert Pollack 
Le jeudi 1° octobre 1998 


Ce concert est diffusé en direct aux réseaux frangais et anglais de Radio-Canada 


Les Radio Concerts de la Chaine culturelle 
Animatrice : Frangoise Davoine 
Rediffusion : le jeudi 12 novembre a 13 h 10 
et 
CBC Radio Two In Performance 
Animateur : Eric Friesen 


Rediffusion : le 27 novembre a 13 h 06 a 1l’émission Take Five, animée par Shelagh Rogers 


CBC rad iofwa chaine a ne McGill 


4 Radio-Canada 


IMREMamee CLASSICS. AND BEYOND. 


Equipe de production : 

Techniciens : Pierre Léger, Daniel Labrosse, Sylvain Brunet et Guy Char 
Assistants & la réalisation : Monique Carignan et Robert Rowat 

Réalisation : Christiane LeBlanc, Kelly Rice et Charlotte Sheng 

Graphisme : Virus Design 

Production & Impression : Normande Ouellet et le service 


bonneau 


de reprographie de Radio-Canada 


La Chaine culturelle de Radio-Canada et CBC Radio Two aimeraient remercier 
la Faculté de musique de I’ Université McGill pour leur collaboration : 
Richard Lawton, doyen 
Isolde Lagacé et Héléne Drouin, Concerts et publicité 

Sylvain Prairie, éclairages 


La Journée internationale de la musique a été instituée en 1975 a Ottawa par le Conseil international 
de la musique de I’ UNESCO, placé alors sous la présidence du violoniste et chef d’orchestre Yehudi 
Menuhin. Au cours des 23 derniéres années, cette manifestation a permis aux peuples de la terre de 
réfléchir a l’importance universelle de la musique et au réle qu’elle joue pour promouvoir la paix, 
l’amitié et l’harmonie entre les nations. Cette journée a toujours réuni des musiciens amateurs et 
professionnels ainsi que des mélomanes de tous ages et de toutes conditions sociales. 


Dans le passé, la Chaine culturelle de Radio-Canada et CBC Radio Two ont souvent souligné la 
Journée internationale de la musique par la présentation d’une programmation spéciale. Cette année, 
toutefois, les deux réseaux conjuguent leurs efforts pour la premiére fois - conformément a l’esprit de 
cette journée -, pour offrir une diffusion en direct conjointe. La présentation de productions conjointes 
par la Chaine culturelle de Radio-Canada et par CBC Radio Two ne date pas d’hier. Les auditeurs se 
rappelleront certainement le magnifique esprit de collaboration qui a prévalu en 1996 lors de la 
célébration du 60° anniversaire de la Société Radio-Canada, sans oublier, bien sir, les coproductions 
qui marquent depuis déja longtemps la tenue des concours radiophoniques de Radio-Canada, ceux des 
Jeunes interprétes, des jeunes compositeurs et des chorales d’amateurs. A |’aube d’un nouveal 
millénaire, les deux chaines entendent poursuivre leur collaboration, comme en font foi les projets 
conjoints excitants qui seront bientét annoncés pour la saison de concert 1999-2000. 


* * 


Au coeur de l’activité musicale du Québec et bien connus au Canada pour leurs nombreux concerts et 
enregistrements 4 Radio-Canada, Les Violons du Roy ont donné des concerts en Belgique, en 
Espagne, en Allemagne, en France, au Canada et aux Etats-Unis. Fondé en 1984 par son directeur 
artistique Bernard Labadie, cet orchestre de chambre exceptionnel adopte une approche stylistique 
des plus judicieuses du répertoire de chaque époque. Les Violons du Roy ont regu des critiques tres 


Elogieuses pour leur prestation au Mostly Mozart Festival de New York en 1997. Depuis 1992, ils ont 
fait plusieurs enregistrements dont les concertos de Vivaldi qui seront lancés plus tard cette année 
sous étiquette Dorian. 


Raffi Armenian est I’un des chefs d’orche 
Symphony Orchestra de Nouvelle-Kcosse av 


On a vanté « la clarté, la liberté et la fraicheur extraordinaires » de la voix de la soprano Karina 
Gauvin. Récipiendaire de nombreux prix, dont le Maggie Teyte Memorial Prize de 199 et celui du 
Concours national de Radio-Canada pour les jeunes interprétes en 1995 Karina Gauvin a donné des 
récitals en Angleterre, en France, en Suisse, en Belgique, aux tats-Unis et a tre gael da. Son 
enregistrement d’ceuvres de Vivaldi, sous étiquette AnaleKta, a été mis en Kenineis : oe : Juno 
et au Gala de IADISQ 1998. Elle chantera bient6t dans le Messie de Haentnt ne ae 
Centre national des arts d’Ottawa et aussi dans le cadre d’un programme co rites a - del 
avec l’orchestre baroque Tafelmusik. mpose airs de Haen 


Programme 


Aus Holbergs Zeit, op. 40 (1885) 


Praeludium 
Sarabande 

Gavotte & Musette 
Air 

Rigaudon 


Les Illuminations, op. 18 (1939) 
D’ Aprés les poémes d’ Arthur Rimbaud 


Fanfare Marine 

Villes Interlude 

Phrase Being Beauteous 
Antique Parade 

Royauté Départ 


ENTRACTE 


Apollon musagéte (1928) 


Premier tableau 
Prologue : Naissance d’Apollon 

Second tableau 
Variation d’Apollon : Apollon et les Muses 
Pas d'action ; Apollon et les trois Muses, Calliope, 
Variation de Calliope (l’Alexandrin) 
Variation de Polymnie 
Variation de Terpsichore 
Variation d’Apollon 
Pas de deux ; Apollon et Terpsichore 
Coda : Apollon et les Muses 
Apothéose 


Edvard Grieg 
(1843-1907) 


Benjamin Britten 
(1913-1976) 


Igor Stravinsky 
(1882-1971) 


Polymnie et Terpsichore 
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NOMINATION 


ARTISTE QUEBECOIS - MUSIQUE DU MONDE 


Le Tango de chez Haus Ensemble Rony (aires 


ENSEMBLE ROMULO LARREA 
Le Tango de chez nous 

(MVCD 1120) 

Réalisation: Christiane Leblanc 


LOUIS-PHILIPPE PELLETIER 


Debussy: Etudes 
(MVCD 1107) 


Réalisation: Frances Wainwright 


JEAN-CLAUDE MANTHA 
Les Vents de Montréal 
Chanson et danses 

(MVCD 1105) 

Réalisation: Claire Bourque 
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La premiére 6tiquette Classique au Canad 


Disponible chez tous les bons disquailé 


Les Illuminations, Op. 18 


Benjamin Britten (1913-1976) 
D’aprés des poémes d’ / Poems by Arthur Rimbaud (1854-1891) 


1. Fanfare 

Jai seul la clef de cette parade sauvage. 
2. Villes 

Ce sont des villes! 


C’est un peuple pour qui se sont montés ces 
Alleghanys et ces Libans de réve! 

Des chalets de cristal et de bois se meuvent sur 
des rails et des poulies invisibles. 

Les vieux cratéres ceints de colosses et de 
palmiers de cuivre rugissent mélodieusement 
dans les feux... 

Des cortéges de Mabs en robes rousses, opalines, 
montent des ravines. 

La-haut, les pieds dans la cascade et les ronces, 
les cerfs tétent Diane. 

Les Bacchantes des banlieues sanglotent et la lune 
brile et hurle. 

Vénus entre dans les cavernes des forgerons 

et des ermites. 


Des groupes de beffrois chantent les idées des peuples. 


Des chateaux batis en os sort Ja musique inconnue... 
Le paradis des orages s’effondre... 

Les sauvages dansent sans cesse la féte de la nuit... 
Quels bons bras, quelle belle heure me rendront 
cette région d’oll viennent mes sommeils et mes 
moindres mouvements? 


1. Fanfare 

I alone hold the key to this savage parade. 
2. Towns 

These are towns! 


This is a people for whom these dream Alleghanys 
and Lebanons have been raised up! 

Chalets of crystal and wood move on invisible 
rails and pulleys. 

The old craters, encircled by colossi and palm trees 
of copper, roar melodiously 

in the fires. 

Processions of Mabs in russet and opaline dresses 
climb up from the ravines. 

Up there, their feet in the cascade and the brambles, 
the harts are suckled by Diana. 

The bacchanates of the suburbs sob and the moon 
burns and howls. 

Venus enters the caves of the smiths and the hermits. 
Groups of belfries ring out the ideas of the peoples. 
From castles built of bone issues unknown music. 
The paradise of the storms collapses. 

The savages dance unceasingly the 

festival of the night. 

What kindly arms, what happy hour will give me 
back that region whence come my slumbers and 
my slightest movements? 


Veuillez tourner les pages silencieusement. 
Please turn pages quietly. 


3a. Phrase 


J’ai tendu des cordes de clocher a clocher; des 


guirlandes de fenétre a fenétre; des chaines d’ or 
d’étoile a étoile, et je danse. 


3b. Antique 


Gracieux fils de Pan! 

Autour de ton front couronné de fleurettes et de baies. 
tes yeux, des boules précieuses, remuent 
Tachées de lies brunes, tes joues se creusent. 
tes crocs luisent. 

Ta poitrine ressemble a une cithare, des tintements 
circulent dans tes bras blonds. 

Ton coeur bat dans ce ventre 

ou dort le double sexe. 

Proméne-toi, la nuit, en mouvant doucement 
cette cuisse, cette seconde cuisse 

et cette jambe de gauche. 


> 


4. Royauté 


Un beau matin, chez un peuple fort doux, un homme 
et une femme superbes criaient sur la place publique: 
“Mes amis, je veux qu’elle soit reine!” 

“Je veux étre reine!” Elle riait et tremblait. 

Il parlait aux amis de révélation, d’épreuve terminée. 
Ils se pamaient l’un contre l’autre. 

En effet, ils furent rois toute une matinée, ot les 
tentures carminées se relevérent sur les maisons, 

et tout l’aprés-midi, ou ils s’avancérent du cété 

des jardins de palmes. 


3a. Strophe | 


I have stretched cords form steeple to steeple: : 
Garlands from window to window; golden chains | 
From start to star, and I dance. 


3b. Antiquity 


Graceful son of Pan! 

Around your brow crowned with flowerets and berries 
your eyes - precious globes - move slowly. 
Stained with brown lees, your cheeks become . 
hollow. 

Your fangs gleam. | 
Your breast resembles a cithern, tinglings circulate 
in your golden arms. 

Your heart beats in that belly where f 
the double sex lies dormant. 

Walk forth, by night, gently moving this thigh, 
that other thigh and that left leg. 


4. Royalty 


One fine moming, among a very gently people, 

a stately man and woman cried out on the public 
square: 

“My friends, I wish her to be queen!” 

“I wish to be queen!” she laughed and trembled. 

He spoke to friends of revelation, of trial concluded. 
They swooned against each other. 

Indeed, they were kings for a whole morning, 
during which the crimsoned hangings went up on the 
houses, and for all the afternoon, during which 
they advanced towards the palm-gardens. 


5. Marine 


Les char d’argent et de cuivre - 

Les proues d’acier et d’argent - 
Battent l’écume, - 

Soulévent les souches des ronces. 
Les courants de la lande, 

Et les orniéres immenses du reflux, 
Filent circulairement vers |’est, 
Vers les piliers de la forét, 

Vers les fits de la jetée, 

Dont l’angle est heurté par des tourbillons de 
lumiére. 


6. Interlude 
Jai seul la clef de cette parade sauvage. 
7. Being Beauteous 


Devant une neige un Etre de Beauté de haute taille. 
Des sifflements de mort et des cercles de musique 
sourde font monter, s’élargir et trembler comme 

un spectre ce corps adoré; des blessures écarlates et 
noires éclatent dans les chairs superbes. 

Les couleurs propres de la vie se foncent, dansent, 
et se dégagent autour de la vision, sur le chantier. 
Et les frissons s’élévent et grondent, et la saveur 
forcenée de ces effets se chargeant avec les 
sifflements mortels et les rauques musiques que 

le monde, loin derriére nous, lance sur notre 

mére de beauté, elle recule, elle se dresse. 

Oh! Nos os sont revétus d’un nouveau corps amoureux. 
Ola face cendrée, I’écusson de crin, les bras de 

cristal! Le canon sur lequel je dois m’abattre a 

travers la mélée des arbres et de I’air léger! 


5. Seascape 


The chariots of silver and copper, 

the prows of steel and silver, 

churn the foam, 

lift the roots of the brambles. 

The streams of the wasteland 

and the immense tracks of the ebb-tide 
slip by in circular fashion towards the east, 
towards the pillars of the forest, 

towards the piles of the jetty, 

whose corner is battered by whirlpools... 
whirlpools of light. 


6. Interlude 


I alone hold the key to this savage parade. 
7. Being Beauteous 


Before a background of snow, a tall Beauteous Being. 
Wheezings of death and circles of muffled music 
cause this adored body to rise up, grow larger 

and tremble like a spectre: scarlet and black 

wounds break out on the superb flesh. 

The true colours of life deepen, dance and break loose 
around the vision, upon the yard. 

And the shudders increase and rumble, and the 
frantic savour of these effects being charged 

with the dying gasps and the raucous music that 

the world, far behind us, hurls upon our mother 

of beauty, she draws back, she stands erect. 

Oh, our bones are reclothed with a new loving body. 
O the ashen face, the shield of hair, the armes of 
cristal! The cannon upon which I must throw 

myself down through the scuffling of the trees 

and the light breeze! 


8. Parade 


Des dréles trés solides, 

Plusieurs ont exploité vos mondes. 

Sans besoins, et peu pressés de mettre en oeuvre 
leurs brillantes facultés et leur expérience 

de vos consciences, 

Quels hommes mirs! 

Des yeux hébétés a la fagon de la nuit d’été, rouges 
et noirs, tricolores, d’acier piqué d’étoiles d’or; 
des facies déformés, plombés, blémis, incendiés; 
des enrouements folatres! 

La démarche cruelle des oripeaux! 

Il y a quelques jeunes! 

Ole plus violent Paradis de la grimace enragée! 
Chinois, Hottentots, Bohémiens, niais, hyénes, 
Molochs, vieilles démences, démons sinistres, 
ils mélent les tours populaires, maternels, avec 
les poses et les tendresses bestiales. 

Ils interpréteraient des piéces nouvelles 

et des chansons “bonnes filles.” 

Maitres jongleurs, ils transforment le lieu et les 
personnes et usent de la comédie magnétique. 


J’ai seul la clef de cette parade sauvage! 
9. Départ 


Assez vu. 

La vision s’est rencontrée a tous les airs, 

Assez eu. 

Rumeurs de villes, le soir, et au soleil, et toujours. 
Assez connu. 

Les arréts de la vie. 

O Rumeurs et Visons! 

Départ dans |’affection et le bruit neufs! 


8. Parade 


These are very real rogues. 

Many have exploited your worlds. 
Without wants, and in little hurry to set to wo 
their brilliant faculties and their experience o 
your consciences. 

What mature men! 

Their eyes besotted after the manner of a summ 
night, red and black, tricoloured, eyes of ste! 
studded with golden stars; their faces deform 
leaden, tured pales, inflamed; their wanton horse cr 
The cruel bearing of the tinsel finery! 
There are some young ones! 

O the most violent Paradise of maddened grimace 
Chinese, Hottentots, gypsies, simpletons, hyena 
Molochs, old lunacies, sinister demons - they 
popular and maternal tricks with bestial poses 
caresses. — 
They would interpret new plays and “nice gitl 
songs. 

Master jugglers, they transform place and peopl 
And make use of magnetic comedy. 


I alone hold the key to this savage parade! 
9. Departure 


Enough seen. 

The vision has been met with in all its aspects. 
Enough experienced. 
Murmurs of the towns, in the evening, in the 
sunlight. 

Enough known, 

Life’s decrees, 

O murmurs and visions! 

Departure in new affection and new noise! 


Les Violons du Roy 


Premier violon 
Olivier Thouin 
Noélla Bouchard 
Pascale Giguere 
Michelle Seto 


Deuxiéme violon 
Nicole Trotier 
Angélique Duguay 
Maud Langlois 
Marie-Andrée Chevrette 


Alto 
Jutta Puchhammer-Sédillot 
Jean-Louis Blouin 
Karine Rousseau 


Violoncelle 
Carla Antoun 
Nathalie Giguere 
Isabelle Bozzini 


Contrebasse 
Dominic Girard 
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McGill 


Faculty of Music 


7 THOVEN 
/ 10-1827) 
) 
i AOZART 
14) Pollack Concert Hall '6-1791) 
A ~ 

CL Salle de concert Pollack 

WZ LISZT 


1-1886) 


}ARTOK 
1-1945) 


ini 


fbr 


iARTOK 


398-4547 


Le vendredi 2 octobre 1998 Friday, October 2, 1998 
Le samedi 3 octobre Saturday, October 3 
a20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor 
avec / with 


STEPHANIE MEYER, violoncelle / cello 
éléve de / student of Antonio Lysy 
gagnante du Concours de concerto de McGill 1997 
et du Prix CBC/McGill 1998 
Winner of the 1997 McGill Concerto Competition 
and the 1998 CBC/McGill Music Award 


Les prochains concerts de l’Orchestre symphonique de McGill auront 
lieu les 30 et 31 octobre 1998 A 20 h Ala salle Pollack. 
The next concerts of the McGill Symphony Orchestra will take place 
on October 30 and 31 1998, at 8:00 p.m. in Pollack Hall. 
Soliste/Soloist: Jeremy Thompson, piano 
Oeuvres de/works by Rossini, Liszt et/and Wagner. 


Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé le dimanche 18 octobre 
4 12 h 05 dans le cadre de I’émission Music from Montreal. 
Tonight’s concert is recorded by CBC and will be broadcast on 
Sunday, October 18 at 12:05 p.m. on Music from Montreal. 
Réalisateur et animateur / Producer and Host: Kelly Rice 
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~Biographie 
Justin Mariner 


Le compositeur Justin Mariner vit 4 Montréal. Né en 1971, ila grandi a la campagne 

en Nouvelle-Ecosse. Il a regu son dipléme de I'Université Dalhousie en 1993 avec la 

médaille universitaire en musique. Justin Mariner est aujourd'hui étudiant de doctorat 

al'Université McGill et a été compositeur attitré de I'Orchestre symphonique de McGill 
Vien 1997-1998. || est titulaire d'une bourse du Fonds pour la formation de chercheurs 
et l'aide a la recherche (Québec). Depuis 1996, il donne des cours de composition au 
ee de musique de McGill. 


Justin Mariner a été sélectionné pour participer au programme d'Ateliers et Concerts 
‘de I'Ensemble contemporain de Montréal en 1998-1999. En juin dernier, il a été 

stagiaire a I'Académie d'été de I'IRCAM (Institut de recherche et de coordination 

acoustique/musique, Paris) grace a l'aide financiére des subventions aux musiciens du 
| Conseil des arts du Canada. L'oeuvre de Mariner pour piano solo, loJic, \ui a valu le 
“ Prix Pierre-Mercure dans la catégorie solos ou duos (dans le cadre du concours 1998 

des jeunes compositeurs de la SOCAN), et il a été sélectionné comme finaliste du 13° 
concours national des jeunes compositeurs de Radio-Canada (1998-1999) qui aura lieu 
“ a Montréal en mars prochain. 


0 
Biography 


Justin Mariner 
Z 


¢ Justin Mariner is a Montreal-based composer. Born in 1971, he grew up in rural Nova 
Scotia. He graduated from Dalhousie University in 1993 with the University Medal in 
, Music. Mariner is currently a doctoral student at McGill University, and is the 1997-98 
“ Composer in Residence for the McGill Symphony Orchestra. He holds a fellowship 
from the Fonds pour la Formation de Chercheurs et ‘Aide a la Recherche (Québec). 
Since 1996, he has been a composition instructor at the McGill conservatory of Music. 


Justin Mariner has been selected to participate in the Ensemble contemporain de 

7 Montréal’s Ateliers et concert program in 4998-99. Last June, he took part in the 
Summer Academy at IRCAM (institut de recherche et de coordination 
acoustique/musique, Paris) with financial assistance from the Canada Council's Grants 

é for Individual Musicians. Mariner's piano solo loJic won First Place in the Pierre 
Mercure Awards for solo or duo works (part of the 1998 SOCAN Awards for Young 
Composers) and has been selected for the finals of the 13th CBC National Competition 
for Young Composers (1998-99), to be held next March in Montreal. 
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Notes sur Landmarks 


J'ai entamé la conception de ce morceau en décembre dernier, dans le train entre 
Halifax et Montréal. La temporalité de ce voyage est toujours inhabituelle. Au sens le 
plus immédiat, le temps s'écoule lentement lorsqu'on est confiné dans "exiguité d'un 
train pendant dix-sept heures. Avec tout le — qu'il faut pour réfléchir toutefois, je 
constate le grand nombre de lieux d'importance historique _ défilent sous mes yeux. 
Les grandes villes modernes cédent rapidement la voie a des régions rurales et a de 
petits villages. Certains lieux sont restés totalement vierges en dehors du chemin de 
fer, et pendant un moment, je peux m'imaginer a loisir ce a quoi ce pays devait 
ressembler avant sa colonisation par les Européens. 


Landmarks traite la matiére musicale d'une fagon qui m'a été suggérée —_ voyage, 
lly a des toiles de fond qui changent progressivement de méme que Jes apparitions 
et des disparitions subites d'objets musicaux. Différents styles musicaux agissent 
comme signifiants d’époques et de lieux, et la musique militaire joue un role 


prédominant. II arrive parfois que plus d'un type de matiére soit présenté en méme 


temps, car l'ancien et le nouveau visage d'un lieu peuvent se révéler a nous 
simultanément. 


Justin Mariner 


i a se 
Notes on Landmarks 


| began to plan this piece last December, while on the trains from Halifax to Montreal. 

he way one experiences time on this trip is always unusual. In the most immediate 
Sense, time passes slowly when one is restricted to the narrow space inside a train for 
seventeen hours. With ample time for reflection, however, | realize how many different 
points in history pass before my eyes out the window. Modern cities quickly give Wa 
to rural areas and small towns. Certain places are absolutely untouched apart form the 


railway, and for a moment | can imagine what it must have been like when the entire 
country was devoid of European settlements. 


dmark 


Landmarks treats material in a way suggested to me by this trip. There are gradually 
oo backdrops as well as sudden appearances and disappearances 0 musical 
Fe jects. Divers musical styles act as signiflers of times and places, and military musi¢ 
plays a prominent role. Sometimes more than one bee of material is present at once, 


as the old and new faces of a location m 


ay be revealed to us simultaneously. 


Justin Mariner 


Programme 


Landmarks (création / premiére) JUSTIN MARINER 
(né en/b. 1971) 


Francesco Milioto, chef étudiant / student conductor (*) 


| Concerto pour violoncelle en si mineur / ANTONIN DvoRAK 
‘| Concerto for Cello in B minor, Opus 104 (1841-1904) 
Allegro 

Adagio, ma non troppo 

Allegro moderato 


Stéphanie Meyer, violoncelle / cello 


Entracte — Intermission 


Symphonie n°1 en do mineur / JOHANNES BRAHMS 
| Symphony No.1 in C minor, Opus 68 (1833-1897) 
Un poco sostenuto - allegro 

Andante sostenuto 

Un poco allegretto e grazioso 

Adagio - pit: andante - allegro non troppo, ma con brio 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


* Ce concert fait partie des épreuves imposées 4 Francesco Milioto pour l’obtention 
d’une maitrise en direction d’orchestre. 
* This concert is presented by Francesco Milioto in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Orchestral Conducting. 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, director 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon I / Violin I 
Marianne Dugal 
(solo / concertmaster) 
Christine Yu 
(associée / assistant) 
Louella Alatiit 
Simon-Philippe Allard 
Simon Boivin 

Megan Chapelas 
John Corban 
Alexandre Dugay 
Lyanne Gale 

Bram Goldstein 
Megan Jones 

Julie Lapierre 

Audrey Lew 

Myriam Pelletier 
Mireille St-Arnauld 


Violon II / Violin I 
atia Goman 

(solo / principal) 

Susan McCallum 

(associée / assistant) 

Gisele Boll 

Jessica Campbell 

Hannah Chan 

Carly Frey 

Szeming Lau 

Rachel Moody 

Frédéric Pelletier 

Sari Tsuji 

Jane Waite 

Cristina Zacharias 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Sebastian Helmer 
(associé / assistant) 
Kailey Kemp 
Hilary Mercer 
Ellie Nimeroski 
Kathia Robert 


Jasmine Schnarr 


Meghan Schuler 
Capella Sherwood 


Violoncelle / Cello 
Ryan Molzan 

(solo / principal) 
Catherine Perron 
(associée / assistant) 
Jennika Anthony-Shaw 
Elizabeth Da Costa 
Isabelle Fortin 
Sarah Nelson 
Valdine Ritchie 
Anna Sampson 
Jeanne Siddell 
Nikko Snyder 


Contrebasse / Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Francis Palma-Pelletier 
(associé / assistant) 
Graham Clark 

Rob Fahie 

Eric Lee 

Zack Lober 

Solon McDade 

lan Medley 


Flate / Flute 
Christie Reside 
(solo / principal) 
Jérdéme Laflamme 
Leonie Wall 


Hautbois / Oboe 
Kirsten Zander 
(solo / principal) 
Caroline Lemay 
Patricia Marchand 


Clarinette / Clarinet 
ytiam Carrier 

(solo / principal) 

Kirsten Offer 


Chrinette Basse / Bass Clarinet 
Brent Besner 


Basson / Bassoon 
Vincent Parizeau 
(solo / principal) 
Megan Compton 
Melanie Forget 


Contrebasson / Contrabassoon 
Megan Compton 


Cor / Horn 

Patricia Evans 

(solo / principal) 
Christopher Chanstson 
Nadine Martin 
Margaret McGillivray 


Trompette / Trumpet 
William Osinski 
(solo / principal) 
Kathleen Hulley 
Dan Tremblay 


Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Doug Krist 
Julie Fossitt 


Tuba 
Larissa Robertson 


Percussion 
Romano DiNillo 
(solo / principal) 
Chris Greenlaw 
Shawn Mativesky 
Ben Reimer 


Piano 
Alexander Kann 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Le lundi 5 octobre 1998 Monday, October 5, 1998 } 
420h 8:00 pan, 


balla 0 
{lid WA 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests in Concert | bine 


NATALIE MICHAUD, flitte-a-bec / recorder 
avec 
DANIEL TAYLOR, haute-contre / countertenor 
SYLVAIN BERGERON, luth renaissance / renaissance lute 


MARGARET LITTLE, viole de gambe / viola da gamba 
RAFIK SAMMAN, daff et santour /daf and santit 
RACHELLE TAYLOR, clavecin / harpsichord 


Concerts a venir A McGill: 

Le 22 octobre Salle Pollack 4 19 h 30 

Série CBC / McGill avec ALAIN TRUDEL, trombone 
Le 28 octobre Salle Redpath a 20h 
ORCHESTRE BAROQUE DE McGILL, Hank Knox, chef 
Les 28 et 29 novembre Salle Pollack 4 19 h 30 
Jacopo Peri (1561 -1633): Euridice. Opéra McGill et le 
département de musique ancienne, Hank Knox, chef 

yy es 
Upcoming concerts at McGill: 

October 22 Pollack Hall at 7:30 p.m. 
CBC/ McGill Series with ALAIN TRUDEL, trombone 
October 28 Redpath Hall at 8:00 p.m. 

ILL, Hank Knox, conductor 
November 28 and 29 Pollack Hall at 7:30 p.m. 
Jacopo Peri (1561-1633): Euridice, Opera McGill with 
the Early Music Department, Hank Knox, conductor 


Ta 


Programme 

Falla con misura GIULIELMUS 

|’ai grand espoir (Codex Faenza) ANON. 
THOVEN 
Improvisation sur une chanson de troubadour ANON. '0-1827) 

Brid on breere ANON. 
Indescort (Codex Faenza) ANON. AOZART 
6-1791) 

Quan vei l’alauzate BERNARD DE VENTADOUR 


398-4547 


(c. 1150-c.1200) 


WZ LISZT 


Entracte ~ Intermission 1-1886) 


Sonate / Sonata La Colloreta GIOVANNI LEGRENZI 
Sonate / Sonata La Foscari (1626-1690) 
Sonate en fa majeur / ARCHANGELO CORELLI : 
oe 4 }ARTOK 
Sonata in F major, Opus 5, n°4 (1653-1713) o 
1-1945) 
Adagio 
Allegro 
Vivace 
Adagio 
Alle ; 
— \ARTOK 
Les demoiselles de Vermeer * (1998) JOHN REA 


(né en /b. 1944) 


* Cette oeuvre a été commandée par le oe 
Conseil des Arts du Canada. ald 
This work was commissioned by the Canada ee ee 


FOR THE ARTS 
SINCE 1957 


pu Canada 


Council. DEPUIS 1957 


McGill 


F 


acult y of Music 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 
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Le mardi 6 octobre 1998 Tuesday, October 6, 1998 is 
a 20h 8:00 p.m, fis 
a a 
La faculté de musique de l'Université McGill The Faculty of Music, McGill University i 
et le Montréal Jazz Big Band présentent and the Montréal Jazz Big Band peo ” 


Philippe Hudon, directeur / director 


artiste invité / guest artist: 
Miles Evans, trompette / trumpet 


Version instrumentale de / Instrumental version of 
PORGY AND BESS 


de / by 
GEORGE GERSHWIN 
( 1898-1937) 


arrangement de / arranged by 
GIL EVANS et / and MILEs Davis 
(1912-1988) (1926-1991) 


wk ok ke ke & 


Premiére partie: / First half featuring: 


ORCHESTRE DE JAzz I DE MCGILL / 
MCGILL JAzz ORCHESTRA I 


Gordon Foote, directeur / director 


—— __ | 


= 
in| oeuvre 
ay 


“es grandes oeuvres musicales, » écrivait George Gershwin a l’époque ot il était en train d’écrire Porgy 
id Bess, « ....on toujours été inspirées de la musique folklorique. Il s ‘agit la de la plus féconde source 
nspiration musicale.....Je considére le Jazz comme faisant partie intégrale du folklore américain et 

ymme l'une de ses multiples sources qui a su s’infiltrer dans l’ame et le sang du peuple américain.. » 


sjest avec une attention particuliére a l’inspiration blues-jazz propre a Porgy And Bess que Miles 
vis et Gil Evans ont approché la partition vocale originale. Alors qu’il franchissait les étapes 
Sliminaires a la réalisation de l’arrangement, Gil a eu l’impression que non seulement Miles et lui 
llaboraient a ce travail de transcription de l’ceuvre originale en langage propre au jazz, mais que 
sshwin lui-méme participait 4 nouveau A exprimer la musique de jazz toujours latente dans ses 
Abiivres. Méme si ce n’est que 10 ans plus tard que Gil Evans recevra une reconnaissance du grand 
blic, son approche originale dans 1’orchestration de la musique de jazz a fait |’engouement des 


isiciens de jazz dés la fin années 1940. 


: 
s cette époque, Gil s’est préoccupé de tenter de donner au jazz moderne et aux nouvelles couleurs 


nores qu’il a introduites, une assise orchestrale adéquate. Il y est arrivé non seulement en 
ioduisant de nouveaux instruments dans I’orchestre de jazz (tel que le cor frangais) eten élargissant 

“palette des couleurs sonores, mais en libérant le jazz moderne du schéma traditionnel propre aux big 

nds de musique swing qui, bien que possédant ses propres lettre de noblesse, était loin d’étre le 
hicule idéal pour soutenir les nouveaux concepts tonal et rythmique propre au jazz moderne. 


I Ky . ’ . . . 
Nid aduction extraite des notes écrites par Charles Edward Smith accompagnant la pochette du disque 
registré par Miles Davis et Gil Evans en 1958 sur étiquette Columbia Records. 


th es artistes 


liles E Vans, trompette 


iles Evans est le fils de Anita et Gil Evans. Il a étudié la trompette avec entre autre Miles Davis , Lewis 
loff, John Faddis et Edward Treutel et la composition avec Gil Evans et John Scofield. I! dirige le 
| Evans Orchestre depuis la mort de son pére en 1988. II était auparavant membre de cet orchestre 
a fait avec ce célébre ensemble, de nombreuses tournées aux Etats-Unis, en Amérique du Sud, en 
irope et en Asie. 


lontréal Jazz Big Band (sous |a direction de Philippe Hudon) 


: Montréal Jazz Big Band a été fondé en 1989 par le trompettiste Philippe Hudon. Formé de 
alémés des universités McGill, Concordia et de Montréal, ila donné de nombreux concerts avec des 
tistes tels Michel Donato, Oliver Jones, Densil Pinnock, Ranee Lee et André Moisan (a invitation 


la chef d’orchestre Agnes Grossman). 


Orchestre de jazz I de McGill (sous la direction de Gordon Foote) 


Ensemble de jazz de McGill, que dirige Gordon Foote depuis 1987, est lun des ensembles de 
cGill qui remporte le plus de succés. Réputé pour la trés grande énergie et la parfaite cohésion de 
n jeu, pour ses étonnantes qualités musicales, sa créativité et son swing trés énergique, ] Ensemble 
: jazz de McGill est considéré comeme |’une des plus dynamiques formations de jazz universitaire 
iN | Amérique du Nord. La liste de ses réalisation est impressionnante: invitation au Guinness Jazz 
2stival 4 Cork, en Irland, lors de sa tournée européenne en 1992, nombreux prix et méailles, y 
mpris plusieurs prix Down Beat et six médailles dor du Canada MusicFest, plusieurs 
iregistrements pour les réseaux francais et anglais de Radio-Canada ainsi que cinq disques compact 


r étiquette McGill Records. 
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Programme 
Orchestre de Jazz I de McGill / McGill Jazz Orchestra I 


Gordon Foote, directeur / director 


Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 


On Green Dolphin St. WASHINGTON / KAPER, art. Mike Abene 
Ladybird TADD DAMERON, arr. MARIA SCHNEIDER | 
| The 
Danny Boy arr. Don Sepesty | 
ity 
1 by 
Hit and Run Dents DEBLASIO 
HO 
Front Runner BILL HOLMAN | 
Pee + Oo 
Switch in Time SAMMY NESTICO 
Cotton Tail Duke ELLINGTON f° Ya 
Back Bacon Blues Tan McDouealt |! i 


Satin ‘N Glass Sammy NEsTICO 


The Tunnel 


ul bn 


Bos MINTZER 


Entracte - Intermission 


La premiére 
The presentati 


partie de ce concert est Présentée dans le cadre du cours numéro 243-495. 
on of the first half of this concert is q component of course number 243-495. 


Montreal Jazz Big Band 
b Philippe Hudon, directeur / director 
th 
or 
Porgy and Bess GEORGE GERSHWIN 
Version instrumentale / Instrumental Version (1898-1937) 


arr. Gil Evans et / and Miles Davis 


Miles Evans, trompette / trumpet 


1. The Buzzard Song 


2. Bess, you is my woman 


3. Gone 


4. Gone, gone, gone 


5. Summertime 


,6. Bess, oh where’s my Bess 


wi. Prayer 


*8. Fisherman, strawberry and devil crab 


9. My man’s gone now 
10. It ain’t necessarily so 
11. The Honey Man 

12. I loves you Porgy 


. There’s a boat 
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The Work 


« The great music of the past, » wrote George Gershwin at the time he was working on Porgy An 
Bess « ...has always been built on Jolk music. This is the Strongest source of musical fecundity....J 


Solk music, not the only one, but a very beautiful one which is in the blo " 
and feeling of the American people. » | 


It was with particular attention to th 
Davis and Gil E 


> 


expressed), came to life. Gil said, « The three of us, it seems to me, collaborated in the album. » 


z) having more accommodation than that of a « hitch-hike » 

thought of. Though it was to be almost a decade before Gil Evan 

jazz public, his original approach to jazz orchestration was am 
musicians. In his more 


This album is not merely a jazz treatment - with Porgy And Bess marking the blast-off area- itisam 


orchestral approach to the Score. Perhaps the most Suggestive comparison would be some 0 
Ellington’s work. 


Notes taken from Charles Edward Smith’ liner ‘notes Jrom digital remastered release of 1958 oi 
Columbia Records. 


The Performers 


Miles Evans, trumpet 
Miles is the secon 
Soloff, Jon Faddi 
Gil Evans and Jo 
in 1988. InJa 

Gil Evans O 


Montreal Jazz Big Band (directed by Philippe Hudon) 
The Montréal Jazz Bi 


Moisan and Ranee Lee. 


" Tecipient of countless awards, 


s Gold Awards; several CBC and 
compact discs on the McGill Records label. 


398-4547 


| ORCHESTRE DE JAZZ I DE MCGILL / MCGILL JAZZ ORCHESTRA I 


Gordon Foote, directeur / director 


Trombone 
David Jesperson 


Saxophone 
Steve Kaldestad 
Donny Kennedy Simon Lavoie 

Allan McLean Bruce Pepper 

J.F. Ouellet Doug Krist 
Sean Craig 
Basse / Bass 
Rob Fahie 
Randy Brodeur 


Trompette / Trumpet 
Denis Filiatreault 


Piano 


Chad Linsley ‘THOVEN 
70-1827) 


Batterie / Drums 


Jim Doxas 
lan Yule 


Guitare / Guitar 
Olivier Brisebois 


Derek Paul 
Andy King 
Jon Mossing 


kkk k & 


MONTREAL JAzz BiG BAND 


Philippe Hudon, directeur / director 


Anches / Reeds 


Steve Kaldestad (saxophone alto) 
Yves Adam (flite alto, flite piccolo, 
clarinette, clarinette basse) 
Francesco Lozano (flite alto, flate, 
clarinette basse) 

Martin Lachapelle (flate basse, flate 
piccolo, clarinette basse, clarinette) 


Trompette / Trumpet 
Jocelyn Couture (premiére chaise) 
Bill Mahar 
Denis Filiatreault 
Jean-Frangois Gagnon 


Trombone 


Dave Grott (premiére chaise) 
Alexandre Jeun 
Alain Lebrun 
Sylvain Nolet 


Tuba 
Michel Blackburn 


Cors frangais | French Horn 


Marie-Claude Breton 
Nadia Cété 
Louis-Philippe Marsolais 


Section rythmique | Rhythm 
Section 


Richard Erwin (batterie / drums) 
Adam Over (contrebasse / bass) 
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Merci aux commanditaires du 


MONTREAL JAzz Bic BAND 


Would like to thank its sponsers 


ASSURANCE 
MARC LACHANCE 
ET ASSOCIES INC. 


CONSEIL 
ES ARTS ET DES LETTRES 
: DU QUEBEC 


LE GROUPE COMMERCE 
Compagnie dassurances 


Les Instuments 


de Musique Twigg Inc. 
1230 St-Hubert St.. 
Montréal, P.Q. H2L v7 


CECILE VERMETTE 
Députée de Marle-Victorin 


Vice-présidente de 
la Commission de I Agriculture 
des pécherles et de lalimentation 


Mi cdpbed 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le Lundi 5 octobre 1998 Monday, October 5, 1998 
420h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


HYE-RIM SONG, piano 398-4547 


éléve de / student of Marina Mdivani 


dy BB) wy 

N 
i Rondo n° 1 en do majeur / in C major, Opus 51 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
; Moderato e grazioso (1770-1827) 
10 Variations pour piano Come un agnello, K.460 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
de/from Fra I Due Litigarti de/by Giuseppe Sarti (1756-1791) 

Ct 

IK 
‘ Vallée d’Obermann FRANZ LISZT 
(extrait de / excerpt from Années de pélerinage: premiére année, Suisse) (1811-1886) 


Entracte - Intermission 


— 


Six danses dans un rythme bulgare (extrait de Mikrokosmos) BELA BARTOK 

Six Dances in Bulgarian Rhythm (excerpt from Mikrokosmos) (1881-1945) 
Nos. 148 - 153 

Sonata (1926) BELA BARTOK 


Allegro moderato 
Sostenuto e pesante 
Allegro molto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Hye-Rim Song pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Hye-Rim Song in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Le jeudi 8 octobre 1998 Thursday, October 8, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


Ensemble de musique 
contemporaine de McGill 


McGill Contemporary 
Music Ensemble 


Denys Bouliane 
directeur / director 


A venir en novembre a la Salle Pollack 
Coming in November at Pollack Hall 


Festival de musique nouvelle Mus|INOVembre 
MuslNOVember New Music Festival 


nd / Works by German 
composer Nicolaus Huber 


‘ 
artiste invitée / guest artist: Catherine Vickers, piano 
5$ 


Le 13 novembre 1998 November 13, 1998 


SMCQ, Walter Boudreau, chef 
25 $ (17 $ ainés/15 $ 6tudiants) 


wy) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


L di 14 octobre 19 
¥ a i 14 octobre 1998 Wednesday, October 14, 1998 555 Sherbrooke Street We 
5:00 p.m. (Métro McGill) 


398-4547 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
rs 


Lator 
Programme 
CH 
50) 
Sketches, Opus 2 (1929) ALEXEI ZHIVOTOV 
(Premiére montréalaise / Montreal Premiere) (1904-1964) 
Silence (1998) IVAN ELEZOVIC 
(Création / World Premiere) (né en/b. 1971) 
Francois Bernier, chef assistant / assistant conductor 
Embers (1998) JUSTIN CHRISTENSEN 
(Création / World Premiere) (né en /b. 1975) NIZ 
09) 
Francesco Milioto, chef assistant / assistant conductor 
Four Newspaper Ads (1926) ALEXANDRE MOSSOLOV 
Three Children’s Scenes , Opus 18 (1926) (1900-1973) 
Devon Wastle, mezzo-soprano 
3ZT 
Entracte - Intermission 86) 
The Viola in my life (1972) MORTON FELDMAN 
(1926-1987) 
Anabelle Marcotte, alto / viola 
Concertino (1925) LEOS JANACEK 3ZT 
(1854-1928) 
Julia Gavrilova, piano 
‘ ir diploma 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. geroan 


Ensemble de musique contemporaine de McGill 
McGill Contemporary Music Ensemble 


Denys Bouliane, directeur / director 


Flaite / Flute 
Sarah Eckman 
Marie-Violaine Ponte 
Bonnie McAlvin 


Hautbois / Oboe 
Robert Polan 


Clarinette / Clarinet 
Jason Pan 
Ariane Cadtin-Boucher 
Mélanie Dumas 


Querida Hills 


Basson / Bassoon 
Chris Mayer 
Katy McLoughlin 


Cor / Horn 
Michele Rossong 
Jessie Brooks 


Trompette / Trumpet 
Justin Christensen 
Braphus Kaalund 
Sarah Barnes 


Trombone 
Angelo Mufioz 
Laurent Boucher 


Percussion 
Jordan Newman 
Tristan Green 
Jeff Zaat 
Marianne Stadnyk 
John Conn 
Jay Salberg 


Piano 
David Bergeron 
Hye-Rim Song 


Violon / Violin 
Antoine Lefebvre 
Margaret Ziemnicka 
Sai-Ly Heng-Miousse 


Alto / Viola 
Anabelle Marcotte 
Capella Sherwood 


Violoncelle / Cello 
Benoit Loiselle 
Tova Rosenberg 


Contrebasse / 
Double Bass 
Patrick Lévesque 


No) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 14 octobre 1998 Wednesday, October 14, 1998 555 Sherbrooke Street We 
al7h 5:00 p.m. (Métro McGill) 


398-4547 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Eugene Plawutsky, coordonnateur / coordinator 


Concerto italien en fa majeur / J.S. BACH 
Concerto in the italian style in F major, BWV 971 (1685-1750) 
Allegro 
Andante 
Presto 


Eugenia Kirjner, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Suite Iberia ISAAC ALBENIZ 
Evocacion (1860-1909) 
El puerto 


Sophia Kim, piano 
class de / class of Marina Mdivani 


Un sospiro en ré-bémol / in D-flat major : FRANZ LISZT 
(tiré des Trois études de concert / from Three Concert Etudes) (1811-1886) 


Alicja Basinska, piano 
classe de / class of Luba Zuk 


Totentanz FRANZ LISZT 


Jeremy Thompson, piano 
Julia Gavrilova, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur 
diplome respectif. 
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McGill 


AR Pee ey ; 
Faculty OT IVIUSIC 


ane Pollack Concert Hall 
OL Salle de concert Pollack 


E BELUSE 
SAMUELS 
)S NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


Le samedi 17 octobre 1998 Saturday, October 17, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


Série “Musiciens de 1OSM & McGill” 
“Musicians of the MSO at McGill” Series 


Thomas Williams David Quinn 
Eva Svensson Véronique Potvin 

Daniel Yakymyshyn alto / viola 
Sophie Dugas Patrick Binford 

Richard Roberts Karen Baskin 


violon / violin violoncelle / cello 


A venir dans la Série 


“Musiciens de I’'OSM 2 McGill”: 
Next in the 


“Musicians of the MSO at McGill” Series: 


Le lundi 2 novembre 
Monday, November 2 


1998 4 20 h ala Salle Pollack. 
1998 at 8:00 p.m. in Pollack Hall. 


STEPHANE LEVESQUE, basson / bassoon 
avec / with 
Josée Marchand, oboe and Olga Gross, piano 
Oeuvres de / Works by Hétu, Morawetz and Prévin 


398-4547 


Programme 


ONNOR “a Bal mr 
OPRESTI 
soles is IRKOVIC 
 Quartetto per 4 violini GRAZYNA BACEWICZ 
Allegretto (1909-1969) 
Andante tranquillo 
Molto allegro SniATR A 
Thomas Williams, Eva Svensson, Daniel Yakymyshyn, Sophie Dugas 
I 
i 
| Duo pour violon et violoncelle / ZOLTAN KODALY 
} ioli : 
i Duo for violin and cello, Opus 7 (1882-1967) & BELUSE 
Il =k ee 
| Thomas Williams, Patrick Binford Sirens 
i 
)S NOBRE 
0 
Fi DINILLO 
Entracte / Intermission & BELUSE 
Octuor / Octet, Opus 20 FELIX MENDELSSOHN 
Allegro moderato ma con fuoco (1809-1847) 
Andante 
Scherzo - allegro leggieissimo 
Presto : 
Richard Roberts, Eva Svensson, Daniel Yakymyshyn, Sophie Dugas 
David Quinn, Véronique Potvin 
Patrick Binford, Karen Baskin 
8. 


Les musiciens de I'OSM a McGill 


La faculté de musique entretient depuis longtemps des rappors 
fructueux et toujours plus étroits avec |'Orchestre symphonique de 
Montréal. Beaucoup des professeurs d'instrument de la faculté 
proviennent des rangs de I'orchestre (24 pour l'année universitaire 
1998-1999) et plus de 30 membres actuels de l'orchestre sont 
d'anciens étudiants de la faculté de musique. 


L'extraordinaire renommée mondiale que l'Orchestre symphonique de 
Montréal a acquise par ses enregistrements et ses tournées 4 


'étranger a été un précieux moyen de recrutement pour la faculté de 
musique. 


Par ce cycle, la faculté entend réaffirmer les rapports qui la lient aux 
extraordinaires musiciens de I'Orchestre symphonique de Montréal et 
permettre a notre public d'entendre ces merveilleux musiciens 
interpréter des chefs-d'oeuvre de musique de chambre avec leurs 
collegues de l'Université McGill dans le cadre intime de la salle Pollack. 


TS rr 


Musicians of the MSO at McGill 


The Faculty of Music has had a long, fruitful and increasingly close 


association with the Montreal Symphony Orchestra. Many of the 
Faculty’s instrumental instructors are drawn from the orchestra's ranks 
(24 for the 1998/99 academic year) and more than thirty current 
members of the orchestra were students in the Faculty of Music. 


_— —_ _ 
McGill 

& Faculty of Music 

me 


1) 
rf) 
G4 Pollack Concert Hall 
1 OL Salle de concert Pollack 
il 


E BELUSE 


SAMUELS 


S$ NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


Le mardi 20 octobre 1998 Tuesday, October 20, 199% 
a20h 8:00 p.m, 


GEMS 


(GROUP OF ELECTRONIC MUSIC STUDIO/ 
GROUPE DU STUDIO DE MUSIQUE 
ELECTRONIQUE) 
alcides lanza, directeur / director 
Marcel Wierckx, réalisateur / producer 


Le prochain concert du 
Groupe du studio de musique électronique 
aura lieu 
le mardi 23 mars 1999 4 20h la salle Pollack. 


The next concert of the 
Group of Electronic Music Studio 
will take place 
Tuesday, March 23, 1999 at 8:00 p.m. 
in Pollack Hall. 


LLL cet rt tt ttt eee 


ae a 


——— 


A venir en novembre a la Salle Pollack: 
Coming in November in Pollack Hall: 
Les 11, 12 et 13 novembre — November |] to 13 
MusINOVembre / 
MusINOVember 
1998 
Festival de musique nouvelle / New Music Festival 
Denys Bouliane, directeur artistique 


ey 
Programme 
le planos y lejanfas (1998) CLAUDIO FERRARI 
création mondiale / World Premiere) (né en /b. 1963) 
ayerings (1993) MICHAEL MATTHEWS 


(né en / b. 1950) 
Ben Reimer, vibraphone 


ll 
‘ellotape (1965) LUCIEN GOETHALS 


(né en / b. 1931) 


Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello 
Jeremy Thompson, piano 


(aradise Workshop, Part I: JEFFREY LERER (né en /b. 1947) / 
setting A Head and Going Places (1990) MARK BALLORA (né en /b. 1962) 
Lourt métrage / short film 


Jeffrey Lerer, histoire et animation / story and animation 
Mark Ballora, bande sonore / soundtrack 


Entracte / Intermission 


itharizantium -I- (1998) MICHAL SETA 
Création mondiale / World Premiere) (né en /b. 1970) 
Michal Seta, guitare / guitar 


iolo for Unprepared Piano / pour piano non- préparé (1997) | GEOFF MARTIN 
(né en / b. 1969) 
Jason Corey, piano 
Geoff Martin, instruments électroniques / electronics 


‘unjar (1997) ZACK SETTEL 
(né en / b. 1957) 


Zack Settel, saxophone 


nmt£RA<tive LlectR°ni<__ {M?? QViz@Ti/ox 
Michal Seta, guitare ‘et instruments électroniques / guitar and electronics 
Marcel Wierckx, instrument a clavier et instruments électroniques / 
keyboard and electronics 
Zack Settel, saxophone soprano 
Eric Craven, instruments domestiques / electric homemades 


398-4547 


SHIMURA 


E BELUSE 


SAMUELS 


)S NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


CBC/McGill 


Concerts 


20'" season 
20° saison 


y i 


@ McGill 
CBC 4) radi o%je 


ONNOR 


OPRESTI 


MIRKOVIC 


SHIMURA 


E BELUSE 


SAMUELS 


YS NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


398-4547 


CBC Radio Two 
an et 
The McGill Faculty of Music / 
La faculté de musique de l'Université McGill 


present / présentent 


Alain Trudel, saqueboute et trombone 
Natalie Michaud, fliite-d-bec — André Moisan, clarinette 
Guy Fouquet, violoncelle — Genevieve Soly, clavecin i 
Louise-Andrée Baril, piano iat 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
October 22 octobre 1998 - 7:30 p.m./19 h 30 mH 


Alain Trudel first picked up a trombone at age thirteen, and by eighteen he had made his debut as 2 
soloist with the Montreal Symphony Orchestra. He now maintains a busy career as a soloist, giving some 
hundred concerts a year in Europe, the Far East, Australia and the Americas. Alain Trudel has won a bal 
number of important awards, including first prizes in the Montreal Symphony Orchestra Solo Competition 
and the Canadian International Stepping Stones Competition, as well as the Mildred Dixon-Holmes Arts! 
of the Year Award. He has held principal positions with the Montreal Symphony Orchestra, the Orquestra 
Ciutat Barcelona, and the Nouvel Ensemble Moderne. Alain Trudel’s interests also extend to ‘ 
rediscovery and performance of early trombone and sackbut repertoire and to composition. He can be 
heard performing concertos by Leopold Mozart and Michael Haydn on arecent release on the Naxoslabel. 


Natalie Michaud teaches recorder at McGill University, and has performed with such distinguishedg™ 
ensembles as Le studio de musique ancienne de Montréal and Les Violons du Roy, with whom she recorded 
a disc of 18"-century French music for the Dorian label. She can also be heard performing a programme of | 
Italian music with Genevieve Soly and Alain Trudel on a disc called Fiati Virtuosi on the Analekta label. ft 


The accomplished clarinettist André Moisan performs regularly with Montreal’s leading orchestras 
and contemporary music ensembles. He teaches clarinet at l’Université de Montréal, and at|’Université yy 
de Québec a Montréal. He is founder of Les Vents de Montréal, a wind ensemble that has recently 
released a disc of music by Vincent d’Indy, Farkas and Regner on the CBC Records label. 


Guy Fouquet a été violoncelle solo de l’Orchestre symphonique de Montréal de 1979 a 1998. Na éwudié. | 
@ Paris avec André Navarra et & Montréal avec Walter Joachim. Il est professeur de violoncelle au 
Conservatoire de musique de Montréal et titulaire de l’orchestre & cordes de cette institution. Gt) 
Fouquet est membre fondateur du Trio de Montréal, du Trio a cordes du Québec et de Musica Camerata &* 


Genevieve Soly est reconnuy 


ee ee, a or 


Next / Prochain CBC / McGill Co 
: : ncert 
Thursday/jeudi December 3 décembre —7 :39 p-m./19 h 30 

Salle de concert Pollack Concert Hall 


André Laplante, piano 
Haydn, Chopin, Liszt 


Programme 
inzon per basso solo detta la tromboncina Girolamo Frescobaldi CONNOR 
_ «zon per basso solo detta l’ambitiosa (1583-1643) dy BB) wy 
I 02 LOPRESTI 
0@nata quinta per tromba e sopran Dario Castello 
mata prima per sopran (17" century/XVII siécle) ZIRKOVIC 
anzon per basso e sopran detta la franciotta Girolamo Frescobaldi 
anzon per basso e sopran detta la nicolina 
SHIMURA 
rand-Louis Alain Trudel 
La forét 
L’histoire 
La pelule dans ma 
ENTRACTE 
_Aallade Frank Martin 
(1890-1974) 
.E BELUSE 
qc Edison Denisov 
: (92) Gans 
, jtroduction et Rondo, op. 72 Charles-Marie Widor 
a (1844-1937) )S NOBRE 
. omance Edward Elgar 
fl (1857-1934) DINILLO 
i .E BELUSE 
#Tusiquette IV Henryk Gérecki 
(1933 -) 
, lue Bells of Scotland Arthur Pryor 


(1870-1942) 


* * * * * 


This evening's concert will be broadcast on Sunday, November 15th at 12 :05 p.m. on 
Music from Montreal with host Kelly Rice. 


Le concert de ce soir sera diffusé a l'émission Music from Montreal 
le dimanche 15 novembre a 12 h 05. Animateur : Kelly Rice. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur: Kelly Rice 


Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/preneurs de son : Pierre Léger, Dominic Beaudoin 


“Up to the highest international standards. As usual, the CBC 


provides top class sound, Highly recommended.” 


In Tune (Japan/US)... 


“CBC label recordings can amaze your friend 
; ie 
Citizen! 


«Un petit mot pour dire le haut niveau de la technique et de la prise 


de son, un des grands atouts de cet enregistrement made in Canada.» 


Le Devoir 


. “ Ec a , 
Canada’s pre-eminent Som “*o, La premiére étiquel 


ar 
classical label - (ed) 
oO Up e 


Making the music of Canadian performe Opa ‘ , 
king ( anadian performers “SQut? Rendre accessible aux amateurs de 
able to music lovers in 


classique au Ca 


and composers avail: musique du monde entier la musique des 


Canada and around the world interprétes et des compositeurs d'ici. 


Available at fine record stores, 


ae. : Disponible chez tous les 
Distributed in Canada by PolyGram Canada inc. 


bons disquaires. 


Distribué ay Canada pi 


tv PolyGram Canada inc 


we) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 23 octobre 1998 Friday, October 23, 1998 
420h 8:00 p.m. 


Ensemble de percussion McGill $55 Sherbrooke Stee 


West 
McGill Percussion Ensemble (Métro McGill) 
Pierre Béluse, chef / conductor 398-4547 


The Winding River (1983) TOM O’CONNOR 


bu Prelude and Dance (1971) RONALD LOPRESTI 


| Generally spoken it’s nothing but rhythm (1990/91) NEBOJSA JOVAN ZIRKOVIC 
ls pour / for percussion solo 


Catherine Meunier, percussion solo 


R Matra (1993) AKIRA NISHIMURA 
\ ( Catherine Meunier, marimba solo 
Romano DiNillo, timbales solo / solo timpani 
gue 
matt Entracte - Intermission 
El Montuno (1980) PIERRE BELUSE 
pein 
p Square Corners (1991) DAVE SAMUELS 
CAghe 
pH 
Rhythmetron, Opus 27 (1968) MARLOS NOBRE 
Hub Myer’s Crew (1998) ROMANO DINILLO 
PIERRE BELUSE 
Les musiciens / Musicians 
Romano DiNillo Benjamin Reimer 
John Conn Marianne Stadnyk 
mit Jay Salberg Jordan Newman 
Furhan Velji Tristan Green 
we Catherine Meunier Christopher Greelaw 
; Shawn Mativetsky Danielle Gaudry 
iat Jeff Zaat 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-498. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-498. 


we) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 26 octobre 1998 Monday, October 26, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


555 Sherbrooke Street We 
(Métro McGill) 


398-4547 


dy (BB) ty 


Sonate en fa majeur / Sonata in F major, Hob. XVI:47 JOSEPH HAYDN 
Moderato (1732-1809) 
Larghetto 
Allegro 


Clarissa Colley, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Suite V en do mineur /in C minor, BWV 1011 J.S. BACH 
(extraits / excerpts) (1685-1750) 
Prelude, Allemande, Courante, Sarabande 
Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello 
class de / class of Antonio Lysy 


Entracte - Intermission 


Ahi! Sola quand’io LUIGI CHERUBINI 

de /from Demofonte (1760-1842) 
Morel STANISLAW MONIUSZKO 
Ruta (1819-1872) 
Jaskéteczko 


Rdzawe Liscie strzasa zx drzew 
Jin Hee Choi, mezzo-soprano 
classe de / class of Lucile Evans 
Alicja Basinska, piano 


Tzigane MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 
Louise Alexander, violon / violin 
classe de / class of Denise Lupien 
Elise Desjardins, piano 


Le Tombeau de Couperin MAURICE RAVEL 
Prélude 
Fugue 
Forlane 
Rigaudon 
Akop Boyadjian, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur 
dipléme respectif. 


—~ 


398-4547 
tt ‘ 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


HANDEL 
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L ADLER 


[THOMASI 
01-1971) 


\ LisTOV 
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(verso / over) 


Le lundi 26 octobre 1998 Monday, October 26, | 
= 4 20h 8:00 


Série des invités de McGill McGill Guest Seri 


DUO CONCERTANTE 


NANCY DAHN, violin ' 
TIMOTHY STEEVES, piano 


Concerts a venir a McGill 


Mardi 3 novembre Salle Pollack 4 20h 
KRYSTYNA TUCKA, piano 

Gagnante du concours Eckhardt-Gramatté 98 

Oeuvres de J.S.Bach, Yun, Haydn, Coulthard, Chopin, Laurie Radford 


Vendredi 6 novembre Salle Pollack 420 h 
YEHONATAN BERICK, violon, DALE BARTLETT, piano 
Oeuvres de Beethoven, Elgar, Ravel, Corigliano 


i ne 
Upcoming Events at McGill 


Tuesday, November 3 Pollack Hall 8:00 p.m. 
KRYSTYNA Tucka, piano 
Winner of the Eckhardt- 


Gramatté Competition 98 
Works by J.S.Bach, Yun, Haydn, Coulthard, Chopin and Laurie Radford 
Friday, November 6 


Pollack Hall 8:00 p.m. 
YEHONATAN BERICK, Violin, 


DALE BARTLETT, piano 
Works by Beethoven, Elgar, Ravel and Corigliano 


Programme 


nate n°l en ré majeur / 
nata No.1 in D major, Opus 12, n°1 
Allegro con brio 
’ Tema con variazioni: Andante con moto 
) Al Rondo: Allegro 


_ Memoriam (1991) 
in 


pldhapsody n°l 


anse Russe 


Entracte - Intermission 


dnate en la majeur / Sonata in A major 
Allegretto ben moderato 
Allegro 
Recitativo - Fantasia 
Allegretto poco mosso 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


(1770-1827) 


MICHAEL PARKER 
(né en /b. 1948) 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


IGOR STRAVINSKY 
(1882-1971) 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


HANDEL 
85-1759) 


L ADLER 


CHOMASI 
01-1971) 


V LisTOV 


NDERSON 


08-1975) 


OENBERG 
74-1951) 


tD GRIEG 
43-1907) 


EL HUSA 
'b. 1921) 


(verso / over) 


Duo Concertante 


Créé en 1996, le Duo Concertante a susc 
concerts marqués par le brio, le respect de 
extraordinaire musicalité. Ava 

le pianiste Timothy Steeves 

Ensemble, ce duo ta é 

qui feraient honne 
planéte». (Chronicl 


Outre ses interprétations du répertoire classique, le Duo Concertante s‘emploi 
activement 4 promouvoir les nouvelles oeuvres de compositeurs canadiens. 
commande la plus récente, un double concerto d'Andrew P. MacDonald, seri 
interprétée dans tout le Canada au cours de la saison 1999-2000. 


Duo Concertante 


Formed in 1996, Duo Concerta 
rilliance, nuance, passion and 
collaboration as a duo, violinist N 


» Most of all, super musicianship. Prior to thet 


h 


will also release a debut recording of k : hms and i 
Beethoven for Disques ATMA ia Bie Stravinsky, Ravel, /Bl ¥ 


In addition to their collaborations from the standard repertoire, Duo Concertant@h 
takes an active role in commissioning and promoting new works by Canadiatjh 
composers. Their most recent commission, a double concerto by Andrew P 
MacDonald, will be performed across Canada in the 1999-2000 season. 


i 
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“a 
Le mercredi 28 octobre 1998 Wednesday, October 28, 199¢ 
420h 8:00 pam 


L’ORCHESTRE BAROQUE DE MCGIL/ | 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA * 


Hank Knox, directeur / director 


A venir a la Salle Pollack: 
Coming to Pollack hall: 


Les 28 et 29 novembre 1998 November 28 and 29, 1998 : 
7:30 p.m. | 


419 h 30 


Euridice 


de / by Jacopo Peri 
(1561-1633) 


Collegium Musicum de McGill / McGill Collegium Musicum 
Hank Knox, chef / conductor 
Brent Krysa, metteur en scéne / stage director 
12 $ (10 $ ainés et étudiants / seniors and students) 
*o-¢ . 
18 h 308 la salle C-201 6:30 p.m in room C-201 / 
Conférence avec / Lecture with 
Julie Cummings 
Euridice: Ancient and Modern 
Entrée libre / Free Admission 


olin ——_en sem 
2 a —< — — =e 5 ; 


5 


Programme 
certo grosso en fa majeur / in F major, Opus 6, n° XI GEORG FRIDERIC HANDEL 
Andante larghetto (1685-1759) 
Allegro 
Largo 
Allegro, ma non troppo 
Alexander Kehler, Elli Nimeroski, violon baroque / baroque violin 
\ Nikko Snyder, violoncelle baroque / baroque cello 
[\acerto en si bémol majeur / in B-flat major GEORG PHILIPP TELEMANN 
Andante (1681-1767) 
Presto 
_ Cantabile 
Allegro 
ncerto Grosso, La Follia FRANCESCO GEMINIANI 


(c.1680-1762) 
Chloe Meyers, Alexander Kehler, violon baroque / baroque violin 
Marguerite Schabas, alto / viola 
Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello 


‘ Entracte / Intermission 
mcerto grosso en sol majeur / in G major JOHANN DAVID HEINICHEN 
Allegro (1683-1729) 
Larghetto 
Allegro 
Christine Yu, violon baroque / baroque violin 
oncerto en mi bémol majeur pour alto et cordes / JOHANN GOTTLIEB GRAUN 
E-flat major for viola and strings (1703-1771) 
Allegro non molto 
Adagio 
Allegro 
Marguerite Schabas, alto / viola 
‘oncerto pour deux clavecins en do majeur / JOHANN SEBASTIAN BACH 
for two harpsichords in C major, BWV 1061 (1685-1750) 
[Allegro] 
Adagio ovvero largo 
Fuga 
| Hank Knox, Johanne Couture, clavecins / harpsichords 


| Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-473. 


The presentation of this concert is a component of course number 243-473. 


rt 
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(verso / over) 
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398-4547 
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ON A ae ee TS Sa la m I 
L’ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL / MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 
Hank Knox, directeur / director 


Violin baroque / Baroque violin 


Megan Chapelas 
Alexander Kehler 
Chloe Meyers 
Elli Nimeroski 
Christine Yu 
Christina Zacharias 


Alto baroque / Baroque viola 
Kathia Robert 
Marguerite Schabas 
Joanne Wojtowicz 
. Amanda Keesmaat 


Violoncelle baroque / Baroque ‘cello 


Nikko Snyder 


Viole de gambe / Viola da gamba 


Elin Séderstrém 


Contrebasse / Double Bass 


Andrew Horton 


Hautbois baroque / Baroque oboe 


Matthew Jennejohn 
Christopher Palameta 


Flite baroque / Baroque flute 


Héléne Lévesque 
Kimberly Reine 


Clavecin / Harpsichord 


Hank Knox 
Johanne Couture 


we) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 29 octobre 1998 Thursday, October 29, 1998 
420h 8:00 p.m. 


Le département de cuivres de l'Université McGill présente 


The McGill University Brass Department presents = Sherbrooke Street 
est 


(Métro McGill) 


rm 


398-4547 


A Brass Showcase Concert 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


ica; 
Jean Gaudreault, chef / conductor vty EB) wy 


Ensemble de cors de McGill / McGill Horn Ensemble 
Jean Gaudreault, chef / conductor 


Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 
Russ DeVuyst, chef / conductor 


Hornpipe de / from Water Music GEORG FRIEDRICH HANDEL 
(1685-1759) 


“At the Last Trumpet”, 3° mouvement du Trumpet Triptych / SAMUEL ADLER 
third movement of Trumpet Triptych 


Suite pour trois trompettes / for three trumpets HENRI THOMASI 
Havanaise (1901-1971) 


Lento égéen 
Danse bolivienne 


Fanfare funébre / Funeral Fanfare KONSTANTIN LISTOV 
Bugler’s Holiday LEROY ANDERSON 
(1908-1975) 

Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 


Fanfare sur des motifs de / Fanfare on motifs from Die Gurrelieder ARNOLD SCHOENBERG 
(1874-1951) 


Suite Holberg EDVARD GRIEG 
(1843-1907) 


Divertimento pour cuivres et percussion / for brass and percussion KAREL HUSA 
(né en /b. 1921) 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Entracte / Intermission 


(verso / over) 


Fanfare de festival / Festival Fanfare PERRINI 
Zwei Blauen Augen GUSTAV MAHLER 
(1860-1911) 
Alleluja (Cantos IV) SAMUEL SCHEIDT 
(1586-1630) 


Ensemble de cors de McGill / McGill Horn Ensemble 


Interludes GORDON JACOB 
(1895-1984) 
Suite pour cuivres / for brass H. LEBOw 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 
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Samir Abd-Elmessih Sara Barnes Martha Kelly 
Jessie Brooks Justin Christensen Doug Krist 
Patricia Evans David Garofalo Catherine Motug 
Nadine Martin Kathlenn Hulley Rob Wallace Tuba 
Todd Martin Braphus Kaalund Larissa Robertson 
Margaret McGillivray Andy King 
David Quackenbush Stuart Krause Percussion 
Michele Rossong Christa Lowry Tristan Green 
Louisa Wong Chris Greenlaw 


Ensemble de trompette de McGill / McGill Trumpet Ensemble 


Sara Barnes, Christa Lowry, Louisa Wong, Kathleen Hully, Dan Trembly, 
Justin Christensen, Braphus Kaalund, Stuart Krause 


Ensemble de cors de McGill / McGill Horn Ensemble 


Samir Abd-Elmessih, Jessie Brooks, Christopher Chantson, 


Patricia Evans, Nadine Martin, 
Todd Martin, Margaret McGillivray, 


David Quackenbush, Michele Rossong 
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Suite pour cuivres / for brass 


Le vendredi 30 octobre 1998 Friday, October 30, 1998 
Cho. Le samedi 31 octobre Saturday, October 31 
4 20h 8:00 p.m. 


a Orchestre symphonique de McGill 


| 
| 
\ 
i 


Samir Aid Ebmesh McGill Symphony Orchestra 
Jessie Brooks 
Patricia Evans 


Niddine Martin Timothy Vernon, chef / conductor 

Todd Martin sign ofr : 4 
Margaret McGillivray Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 
David Quackenbush 


Michele Rossong Je remy Thompson, piano | 


éléve de / student of Marina Mdivani 
gagnant du Concours de concerto de McGill 1997 
et du Prix CBC/McGill 1998 / 
Winner of the 1997 McGill Concerto Competition 
Ensemble de and the 1998 CBC/McGill Music Award 


Sara Barnes, 


J 
A venira la Salle Pollack: 
Coming to Pollack hall: 
Les 4 et 5 novembre 1998 November 4 and 5, 1998 
Ensemk a20h 8:00 p.m. 
Samir Abd-Elmessih Cosi Fan T oti 
Todd Martin, (version de concert / concert version) 


W.A. Mozart 
U 


he représentation de |’ / a presentation by 
Opéra 
McGill 


avec / with 


L’ORCHESTRE DE CHAMBRE DE L’UNIVERSITE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY CHAMBER ORCHESTRA 
Eugene Plawutsky, chef / conductor 
Billets : P) $ Admission: $5 


Ce con 
The presente 


Programme 


Siége de Corinthe / Siege of Corinth GIOACCHINO ROSSINI 
(1792-1868) 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Les Préludes FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


Totentanz FRANZ LISZT 
Jeremy Thompson, piano 


Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 


Entracte / Intermission 


Lohengrin, prélude de l’acte 3 / prelude to Act IIJ RICHARD WAGNER 
(1813-1883) 


Siegfried Idyll RICHARD WAGNER 


Danses extraites de La Pucelle d’Orléans / PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 
Excerpts from St. Joan Dances (1840-1893) 


Ouverture de Guillaume Tell / GIOACCHINO ROSSINI 
Overture to William Tell 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


* Ce concert fait partie des épreuves imposées 4 Francesco Milioto pour l’obtention 
d’une maitrise en direction d’orchestre. 
* This concert is presented by Francesco Milioto in partial fulfilment fo 
Master of Music in Orchestral Conducting. 


r the degree of 


jolin 


BRAHMS 
33-1897) 


HNITTKE 
b. 1934) 


ANOWSKI 
32-1937) 


vy BB) wy 


Renseignements: 
information: 


398-4547 
398-5145 


Suite pour cuivres / for brass 


Gioacchino Rossini, Le Siége de Corinthe: Ouverture 


= Le Siége de Corinthe (L’Assedio di Corinto) est le deuxiéme opéra parmi les cing 


que Rossini composa a Paris entre 1825 et 1829. La partition est une révision de 
Maometto IT, un opéra italien de Rossini qui fut produit pour la premiere fois 4 
Naples en 1820. Créé A Opéra de Paris en 1826, Le Siége de Corinthe est 
généralement considéré comme le premier grand opéra de l’histoire, Auber, 
Choet Meyerbeer, Wagner et Verdi ayant suivi le modéle 4 quelques reprises. 


Cor / Horn L’histoire traite d’ amour, de guerre et de tragédie. L’ 


Samir Abd-Elmessih brillantes et variées que le compositeur ait composées, suggére les éléments de 
Jessie Brooks 


l’action. Elle s’ouvre sur un vigoureux allegro caractérisé par un théme saisissant 
Patricia Evans de quatres notes. Aprés un Passage pensif (indiqué "marche lugubre grecque"), 
Nadine Martin composé pour cuivres et instruments a vent et semblable 4 un choral, vient la 
Todd Martin section finale qui, consacrée au développement ténébreux du théme initial, 
Pe Seems Progresse pour atteindre une finale explosive, typiquement rossinéenne. 
Michele Rossong 


ouverture vive, une des plus 


Franz Liszt, Les Préludes (d’aprés Lamartine) 


Les Préludes sont le troisigme poéme symphonique de Liszt qui fut initialement 
composé en 1848 en tant qu’ ouverture pour une composition chorale, intitulée Les 
quatres éléments et basée sur quatres poémes de Joseph Autron. Quand cette 
oeuvre devint un po&me symphonique indépendant, Liszt dut chercher un 
Ensemble de programme approprié et trouva ce qu’il voulait dans une phrase empruntée des 


Méditations Poétiques de Lamartine: "Notre vie est-elle autre chose qu’ une série 
de Préludes a ce chant inconnu dont 


Sara Barnes, 


la mort entonne la premiére et solennelle Q 

Je note?" Liszt poursuit en donnant un aper¢u du programme dans lequel le bonheur —_| 

de |’amour est interrompu par le souffle cruel du destin; aprés les orages de la vie, N 

homme peut alors chercher le Tepos dans le calme pastoral de |’ existence, mais h 

fice bientdt, la Tomipette l’appelle a la bataille od "il pourra retrouver la pleine t 
conscience de lui-méme et I’ enti&re Possession de ses forces". Cette oeuvre est i 

Samir Abd-Ehiessth iho Eso Les Puce sections contrastantes qui peuvent étre 
Todd Martin, 1sant partie d’un mouvement en forme sonate ou en tant que y 


quatre mouvements différents, divisés selon les changements du tempo. 


Le théme d’ ouverture en do majeur ainsi 
dans les altos et cors divisés fournissent 


| \ 
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Allegro martial. Finalement, on retourne a /’Andante maestoso brillamment 
orchestré du départ et l’ oeuvre s’achéve ainsi en une conclusion glorieuse. 


Franz Liszt, Totentanz 


» En 1838, lors d’un voyage en Italie avec la Comtesse d’Agoult, Liszt vit les 


fresques d’ Orcagna, intitulées "Le triomphe de la mort", au Campo Santo a Pisa. Ce 
fut 1a la premiére source d’ inspiration pour Totentanz ("Danse macabre"), sous-titrée 
sous le nom de la mélodie grégorienne entonnée dans la Messe de Requiem, a savoir 
" Paraphrase sur Dies Irae". Le compositeur travailla sur l’oeuvre a intervalles 
irréguliers s’étalant sur de nombreuses années et |’acheva finalement en 1859. La 
version finale de Totentanz, une fois qualifiée de "monstruosité" par Liszt, ne fut 
entendue par le public qu’en 1865, soit quand elle eut démontré son attrait aux pianistes 
qui pouvaient surmonter les passages colorés avec la bravoure et |’abandon lisztiens. 


Totentanz est l'une des oeuvres les plus puissantes et impressionnantes de Franz 
Liszt, et parmi toutes ses compositions pour piano et orchestre, c’ est probablement 
celle qui est la plus réussie d’un point de vue musical global. Elle consiste en une 
série élaborée de variations libres sur Dies Irae, ce dernier étant sujet au traitement 
le plus imaginatif et varié qui puisse étre. Le premier énoncé du théme de Dies Irae 
est présenté fortissimo par l’orchestre au complet et est accompagné par une série 
d’accords martelés, implacables et percutants dans le registre grave du piano. Ceci 
est suivi par une impressionnante cadence d’une intense dissonance et puissance. 
Ensuite, le piano annonce le théme plus calmement; c’est alors que commence une 
série de variations qui évolue graduellement avec violence et entrain. En tant 
qu’oeuvre virtuose, cette Danse macabre refléte parfaitement la prédilection 
personnelle du compositeur pour le morbide, le grotesque et son affection connue 
pour le grand geste musical. Selon James Huneker, le biographe de Liszt, 
Totentanz est "une oeuvre formidable... une série de variations audacieuses...une 
des plus marquantes des oeuvres de Liszt pour piano." 

Richard Wagner, Lohengrin, Prélude al’ Acte 3 


S’il existe une miniature parmi les extraits orchestraux des opéras de Wagner, cette 
distinction doit étre attribuée au prélude de I’ Acte 3 de Lohengrin. Cette célebre 
introduction orchestrale, qui est devenue une piéce indépendante de concert est 
notable pour ses déplacements métriques- contrairement aux périodes réguliéres 
et communes utilisées ailleurs. A l’exception d’un interlude calme, le prélude a 
l’Acte 3 est une fanfare brillante et joviale célébrant la cérémonie de mariage 
d’Elsa et de son chevalier inconnu. Des mélodies exubérantes ainsi qu’une 
flamboyante jeunesse caractérisent son court passage, en enfaisant ainsi une 
épreuve non surpassée d’ une ultime virtuosité orchestrale. 


Richard Wagner, Siegfried Idyll 
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Ji 
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Samir Abd-Elmessih 
Todd Martin 


Ce con 
The presente 


Siegfried Idyll fut composée en 1870 en guise de cadeau d’ anniversaire pour 
Cosima, la deuxiéme femme de Wagner. Son anniversaire tombait le jour de Noé] 
et son fils Siegfried était né dans l’année précédente. L’Jdyill, qui est donc un 
chaleureux hommage & la mére et a son fils, comporte une douce berceuse ainsi 
que plusieurs thémes tirés de l’opéra Siegfried. Composée pour un orchestre de 
chambre, cette piéce fut écrite et répétée en secret, et finalement exécutée 4 Cosima 
dans la cage d’ escalier de sa villa. "Comme je m’éveillai, mon oreille percut un son 
musical, qui s’enflait toujours" écrit Cosima; "et je sentais que ce n’était plus un 
réve. Une musique retentit, et quelle musique!". Cosima tenait beaucoup a cette 
Partition et fut profondément en détresse lorsqu’en 1878, Wagner sentit que le 
temps était venu de la faire publier. 


Entre autres, c’est du duo d’amour entre Siegfried et Briinnhilde (Siegfried, 3° 
Acte) que provient le matériel thématique, qui certes est ici merveilleusement 
transmué en une musique lyrique et intime. L’/Jdyll est sans aucun doute une 
composition unique en son genre, n’ ayant aucune ressemblance avec quelque autre 
oeuvre que Wagner eut écrite. Selon Tovey, c’est "une piéce de musique purement 
instrumentale, a la fois gigantesque et intensément calme, reliée avec l’opéra 
uniquement par un courant privé d’allusion poétique". 


Peter Illyitch Tchaikovsky, Danses extraites de La Pucelle d’Orléans 


La Pucelle d’Orléans (Orleanskaya deva) fut composée en 1878-1879 et 
correspond au sixiéme des dix opéras que Tchaikovsky compléta. A la demande 
de I’ Opéra, Tchaikovsky fit débuter I’ Acte 2 par une série de danses exécutées 
pour divertir la cour. L’ Acte 2 se déroule dans le chateau de Chinon, oi le roi 
Charles VII doit bientét confronter la mystérieuse Jeanne d’Arc. Apres un 
entracte, des ménestrels divertissent le roi anxieux. Incosolable, ce dernier appelle 
Ses gitanes, ses nains et ses bouffons et chacun d’entre eux exécute une danse. 


Gioacchino Rossini, Guillaume Tell: Ouverture 


Basée sur une tragédie de Schiller 
Guillaume Tell (Gugliemo Tell) fut 
lieu Paris sous le titre frangais 
originale, cette oeuvre aida 
romantique. Si Tell ne fut 
revanche, prit une directio 
premiére exécution. 


remontant a la Suisse du quatorziéme siécle, 
le dernier opéra de Rossini. La premiére eut 
Guillaume Tell. Grace & sa forme hautement 
a paver le chemin d’une nouvelle are pour |’opéra 
gucre un succés sur la scéne théatrale, son ouverture, en 
n toute autre qui en fait une oeuvre acclamée depuis sa 


“ae = Heme ite esti "miniature symphonique complete", est 
Rossini a composé au ae et formellement différente de tout ce que 
introduction romanti estates ae comporte quatres mouvements distincts: une 

"que pour cing violoncelles solo: un orage alpin extrémement 


[oe ——, = _ 


| 
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évocateur; une scéne pastorale caractérisée par la présence d’une mélodie 
traditionnelle appartenant aux vachers et entonnée ici par le cor anglais, "Le Ranz 
des vaches"; et une resplendissante section finale de style martial comportant la 
célébre musique qui nous est depuis longtemps familiére sous le théme identifiable 
des séries télévisées "The Lone Ranger". 


Joana Ali 
Gioacchino Rossini, The Siege of Corinth: Overture 


The Siege of Corinth ( L’Assedio di Corinto) was the second of five operas Rossini 
wrote for Paris between 1825 and 1829. The score was a revision of Rossini s 
Italian opera Maometto II, which had received its first performance in Naples in 
1820. Premiered at the Paris Opéra in 1826, The Siege of Corinth is generally 
regarded as the first Grand Opera in history- the model followed in certain works 
by Auber, Meyerbeer, Verdi and Wagner. 


The story is one of love, battle and tragedy and the vivid overture, which is one of 
the composer’s most brilliant and varied, suggests elements of the action. It opens 
with a vigorous allegro characterized by a striking theme of four notes. After a 
reflective and choralelike passage, scored for brass and woodwinds and known as 
"The Greek Funeral March", a final section, devoted to the stormy development 
of the opening theme, builds into a typical and exciting Rossini finale. 


Franz Liszt, Les Préludes ( after Lamartine’s Méditations Poétiques) 


Les Préludes, the third of Liszt’s symphonic poems, was originally written about 
1848 as the overture to Les quatres éléments, choral settings of four poems by 
Joseph Autran. As it became an independent tone- poem, Liszt had to look for an 
appropriate ‘programme’ and fell back on a phrase borrowed from Lamartine’ s 
Méditations Poétiques: "What is our life but a series of preludes to that unknown 
song, the first solemn note of which is intoned by death?". Liszt goes on to outline 
a programme in which the happiness of love is interrupted by the cruel blows of 
fate; after the storms of life, man may seek repose in the calm of pastoral existence 
but soon the trumpet summons him to battle where he may find "the full 
consciousness of himself and the entire possession of his forces". The work is 
divided accordingly into several contrasting sections that can be interpreted either 
as part of one sonata /allegro movement or as four different movements divided 
according to the tempo changes. 


The opening ascending C major theme in the violins and a lyrical theme introduced 
later for divided violas and horns provide the basic material for the entire work. The 
Andante introduction which celebrates the Bliss of Love is followed by a stormy 
Allegro depicting the Struggle for Life. Then Liszt brings in an Allegretto section, 
whose pastoral mood announced by a solo horn suggests man’s Return to Nature. 
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of the opening, bringing the work to a glorious conclusion. 


Franz Liszt , Totentanz 


In 1838, while travelling in Italy with the Comtesse d’ Agoult, Liszt saw Orcagna’s 
frescos ‘The Triumph of Death’ at the Campo Santo in Pisa. This was the first 
inspiration of the Totentanz ( ‘Dance of Death’), which is subtitled "Paraphrase on 
the Dies Irae"- the Gregorian melody which is intoned in the Requiem Mass. The 
composer toiled intermittent] y on the work over a period of years, finally 
completing it in 1859. The finished Totentanz, which the composer once referred 
toas ‘a monstrosity’, was not heard publicly until 1865, when it firmly established 


its appeal to pianists who can toss off colourful Passages with Lisztian bravura and 
abandon. 


Powerful and impressive pieces, and of all his 
F plano and orchestra, it is the one which is perhaps the most successful 


€. It consists of an elaborate set or free variations on the Dies 
€cted to the most imaginative and varied treatment. The opening 


‘ 3 entless and percussive tread of chords in the piano’s bass 
register, is followed b 


y 4 cadenza of startling dissonance and power. Then the 


' € theme more quietly and a series of variations follow, 
gradually creasing j 


In violence and excitement. 


Y Variations, is combined with the second theme 
grand climax (the Final Victory). The basic motif, now on 
ut changed thythmically, leads to an energetic and rousing 
later returns to the brilliantly orchestrated Andante maestoso 


"ceremony of Elsa and her stranger-knight. Exuberant melodic outpourings and a 
r “® flamboyant youthfulness characterize its brief course making it an unsurpassed test 
. "tt of ultimate orchestral virtuosity. 
ahora 


‘mit Richard Wagner, Siegfried Idyll 


The Siegfried Idyll was written in 1870 as a birthday surprise for Wagner’s second 
wife Cosima. Since their son Siegfried had been born the previous year and her 
birthday fell on Christmas day, the /dyll is therefore a warmhearted tribute to both 
mother and son, mingling a tender lullaby with several themes which occur in the 
sd'Auutlits) Opera Siegfried. Scored for a chamber orchestra, this piece was written and 
init ly rehearsed in secret and finally performed to Cosima on the stairs of her house, with 
ichivgtit!? Wagner himself conducting. "As I awoke, my ear caught a sound, which swelled 
dine fuller and fuller" wrote Cosima; "no longer could I imagine myself to be dreaming; 
+a pl music was sounding, and such music!". Cosima cherished the score and was 
hieoauee Aeeply distressed when, in 1878, Wagner felt the time had come to release it for 
§ yale) Publication. 
es wih Lat 
: Among other sources, the thematic material is derived from the love duet between 
Siegfried and Briinnhilde (Siegfried, Act 3), which has however, undergone a 
remarkable metamorphosis into lyrical and intimate music. The Jdyll is clearly a 


esi! 5 
unique work, bearing no resemblance to anything else that Wagner wrote. In the 


th - “| . . . . 

a . words of Tovey it is "a gigantic though intensely quiet piece of purely instrumental 
ira music, connected with the opera only by a private current of poetic allusion." 

he fl? 


ait! Peter Illyitch Tchaikovsky, Dances from the Maid of Orléans 
ui" The Maid of Orléans (Orleanskaya deva) was composed in 1878-9 and was the sixth 
of Tchaikovsky’s ten completed operas. One of the theatre’s demands was for a set 
of dances to be presented in the second act of operas and Tchaikovsky was happy to 
i open Act 2 of ‘The Maid’ with a set of dances for the amusement of the court. Act 
tis” 2 is set in the castle of Chinon where the king is soon to be confronted by the 
5 mysterious Joan of Arc. After an intermission, ministrels entertain the anxious 
ie” — Charles VII. Unconsoled, the king calls for his gypsies, dwarfs and clowns, and each 
group does a dance. 


Gioacchinno Rossini, William Tell: Overture 


Based on Schiller’s drama of 14" century Switzerland, William Tell( Gugliemo 
Tell) was Rossini‘s last opera. It was first performed in Paris under the French title 
"Guillaume Tell" and in its highly original form it helped to pave the way for anew 
era of romantic opera. While Tell has failed to hold the operatic stage, its overture 
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on the other hand has become extraordinarily popular in its own. 


The overture, which has been called "a complete symphonic miniature" is 
programmatic in intention and formally different from anything Rossini had 
previously devised. It has four distinct and contrasted movements: a Romantic 
introduction for five solo cellos; an extremely evocative alpine storm; a pastoral 
scene featuring a traditional cowherd’s melody- the "Ranz des Vaches'"- intoned 
by the english horn; and an exhilarating final section in martial style featuring the 
celebrated music long familiar as the identifying theme of "The Lone Ranger" 
television series. 

Joana Ali 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, director 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon I / Violin I 
Christine Yu 

(solo / concertmaster) 
Susan McCallum 
(associée / assistant) 
Simon Boivin 
Hannah Chan 
Megan Chapelas 
John Corban 
Alexandre Duguay 
Rachel Moody 

Sari Tsuji 

Mélanie Vaugeois 
Cristina Zacharias 


Violon II / Violin II 
Matia Gotman 

(solo / principal) 
Andrew Bensler 
(associée / assistant) 
Simon-Philippe Allard 
Jessica Campbell 
Carly Frey 

Julie Lapierre 
Szeming Lau 

Audrey Lew 


Frédéric Pelletier 


Jane Waite 
Cristina Zacharias 


Alto / Viola 
Anna-Belle Marcotte 
(solo / principal) 
Joanne Wojtowicz 
(associé / assistant) 
Kailey Kemp 
Hilary Mercer 
Gascia Ouzounian 
Myriam Pelletier 
Sonya Probst 
Kathia Robert 
Meghan Schuler 


Violoncelle / Cello 
Catherine Perron 
(solo / principal) 
Ryan Molzan 
(associée / assistant) 
Elizabeth Da Costa 
Sarah Declerck 
Isabelle Fortin 
Stéphanie Meyer 
Tova Rosenberg 
Anna Sampson 


Jeanne Siddell 
Nikko Snyder 


Contrebasse / Bass 


Andrew Horton 
(solo / principal) 


Ian Medley 


(associé / assistant) 


Graham Clark 
Rob Fahie 
Eric Lee 

Zack Lober 
Solon McDade 
Joél Altman 


Flaite / Flute 
Christie Reside 
(solo / principal) 
Sage Firman 
Fleure Gallant 
Jérdme Laflamme 


Leonie Wall 


Hautbois / Oboe 
Kirsten Zander 
(solo / principal) 
Caroline Lemay 


Patricia Marchand 


Clarinette / Clarinet 
Kirsten Offer 

(solo / principal) 
Brent Besner 


Basson / Bassoon 
Vincent Parizeau 
(solo / principal) 
Megan Compton 
Melanie Forget 


Contrebasson / 
Contrabassoon 
Megan Compton 


Cor / Horn 

Patricia Evans 

(solo / principal) 
Christopher Chantson 
Nadine Martin 
Margaret McGillivray 


Trompette / Trumpet 
William Osinski 

(solo / principal) 
Kathleen Hulley 

Dan Tremblay 

Aura West 


Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Doug Krist 

Julie Fossitt 


Tuba 


Larissa Robertson 


Percussion 
Romano DiNillo 


BRAHMS 
33-1897) 


‘HNITTKE 
b. 1934) 


ANOWSKI 
32-1937) 


Renseignements: 


information: 


398-4547 
398-5145 


Suite pour cuivres / for brass 


Choeur 


Cor / Horn 
Samir Abd-Elmessih 
Jessie Brooks 
Patricia Evans 
Nadine Martin 
Todd Martin 
Margaret McGillivray 
David Quackenbush 
Michele Rossong 


Ensemble de 


Sara Barnes, ( 


Jus 


Ensemb! 


Samir Abd-Elmessih, 
Todd Martin, 


Ce con 
The presente 


> 


iolin 


BRAHMS 
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Renseignements: 
information: 


398-4547 
398-5145 


Suite pour cuivres / for brass 
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Choeu 


Choeur 


Cor / Horn 
Samir Abd-Elmessih 
Jessie Brooks 
Patricia Evans 
Nadine Martin 
Todd Martin 
Margaret McGillivray 
David Quackenbush 
Michele Rossong 


Ensemble de 


Sara Barnes, ( 
Jus 


Ensemb!] 


Samir Abd-Elmessih, 
Todd Martin, 


Ce con 
The presente 


> 


iolin 


BRAHMS 
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b. 1934) 


ANOWSKI 
32-1937) 
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Renseignements: 
information: 


398-4547 
398-5145 


Suite pour cuivres / for brass 


Choeu 


Choeur 


Cor / Horn 
Samir Abd-Elmessih 
Jessie Brooks 
Patricia Evans 
Nadine Martin 
Todd Martin 
Margaret McGillivray 
David Quackenbush 
Michele Rossong 


Ensemble de 


Sara Barnes, ( 
Jus 


Ensemb] 


Samir Abd-Elmessih, 
Todd Martin, 


Ce con 
The presente 


Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


ty BEY 


w 


Le vendredi 30 octobre 1998 Friday, October 30, 1998 
12h 15 IZA Spam. 


KEVIN KOMISARUK 
orgue / organ 


Duuiensela ANTONIO DE CABEZON 
(1510-1566) 


LIX - Siguese otro Tiento de FRANCISCO CORREA DE ARAUXO 
medio registro de tiple de Segundo Tono (1584-1654) 
Tiento lleno de 6° tono sobre Ut ré mi fa sol la PABLO BRUNA 


(1611-1679) 


Batalha de 6° Tom ANTONIO CORREA BRAGA 
(XVII°) 


Campus de McGill, Portes McTavish McGill Main Campus, McTavish Gates 


iolin 


BRAHMS 
13-1897) 


HNITTKE 
b. 1934) 


\NOWSKI 
32-1937) 


ty BB) wy 


Renseignements: 
information: 


398-4547 
398-5145 


Suite pour cuivres / for brass 


e, 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill | 


The Redpath Hall Organ of McGill Universit 


Choet Grand-Orgue Pédale 
(2° clavier, C-g"") (C-f, anches AA-f’) 

Cor / Horn a aa ag eae rere 16' Bourdon .........+scesvseeorel 
Samir Abd-Elmessih AOU = ere oe i eS 8' Fifite 2.0.00... ssc e se sceuesenes By 
Jessie Brooks MOULOON core c, oa 8' Gros Nazard ...........00005 ell 
Patricia Evans I 4! i 
Nadine Martin Grosse Tierce ............... 3-1/5! Grosse Tierce ©. : s.).qaeenee 3-1/ 
Todd Martin ree eee 2-2/3! Flite 1.060... e eee ee ee eeerees 

eps pes satel eee ea eee 2! Bombarde ...........+s+s+000 
Dot coe a SOIC seis 1-3/5' Trompette ... 1.0... .eeeeeereres8 
Michele Rossong pone SR SE n= Se ; m 
HOuniiure =... 5 2' Clairon’..... 2c 52 
Sa es eee erin 1/2' f 
ae V 
Moompettecsss4 isos... 8' 
Jo ot =o 4' Accouplements et Accessoires 
rd On 8 Positif sur Grand-Orgue 
Ensemble de Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Bac Baries, Positif Tremblant fort 
j (1* clavier, c-g") Tremblant doux | 
Dessus de flfite ................. 8' Rossignol 
5 ee as TOE ee 8' 
2 ou See = ee 4' Pression : 75mm. 
a 2-2/3! Tempérament selon d'Alembert, 
Ensemt Quarte de Nazard ............... 2 a= 415 Hz. 
Samir Abd-Elmessih Tierce SO nt aS eee 1-3/5' 
Todd Martin, LOO Sas es 1-1/3' Facteurs d'orgues : 
Founltce 2. 1' Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
oe eee ee 1-1/3! Qué., 1981 [ 
oan i 8' 
Récit 
(3° clavier, f-d'") 
Le ae ey er ee 8' 
PN Se 4' | 
oo Sa ee eee a Ill 
Hauibois... sie. aS 8' F 
Ce con 


The presente 


ws) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 31 octobre 1998 a Saturday, October 31, 1998 


al3h 1:00 p.m. | 555 Sherbrooke 
Street West 
(Métro McGill) 


398-4547 


a OLEH KRYSA, violon / violin 


erik avec / with 


Tatiana Tchekina, piano 


il Unie 
s AML 
3 
tas 
BM Sonate en ré mineur / JOHANNES BRAHMS 
Sonata in D minor, Opus 108 ( 1833-1897) 
. Allegro 
Adagio 
Poco presto e con sentimento 
Presto agitato 
its ef Art 
andi 
rgit 
| Un Paganini pour violon solo / ALFRED SCHNITTKE 
: A Paganini for solo violin (né en /b. 1934) 
1 
‘ Trois caprices de Paganini / KAROL SZYMANOWSKI 
eon dH Three Paganini Caprices, Opus 40, n°s 20, 21, 24 (1882-1937) 


Cs 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


———— eee ees ~— te aon we a re 
ao el ee ee 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


AONTECLAIR 
1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


eR RE REE REESE KE KE HS KBD 
ee ee ee 
Cee RRR EEE EEE ES 
Mee RR KEK EERE EEK EKEK KEE ee 
Ree ee REE EEE KE eH HY 7141788) 
MRR REE KEKE EE KEEKEE 
PRR RE RE RE RR RE RE RE RET, 
Ree RR RE REE KEKE EEE 
Meee REE EEKEEK EE EEKES 
a ee ee eS ee 
See eee ee eR 
etter ee ee RE KEKE 
ae ee oe oe 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


Le dimanche 1“ novembre 1998 Sunday, November 1, 1998 
a20h 8:00 p.m. 
Série des anciens de McGill McGill Alumni Series | 


CAPITAL BASSOON QUARTET | 


avec / with | 


Ben Glossop 
Gerald Corey 
Katie Smith 
Alexi Koralev 


A venir a McGill 

Upcoming concerts at McGill 

Le 18 novembre 1998 November 18, 1998 | 
a la Salle Pollack Pollack Hall | 
a20h 8:00 p.m. | 
ORCHESTRE DE JAZZ IDE McGILL ‘ 

5$ MCGILL Jazz ORCHESTRA I $5 | 
Gordon Foote, directeur / director ] 


Le 23 novembre 1998 November 23, 1998 | 
a la Salle Redpath Redpath Hall 


a20h 8:00 p.m. | 
ATELIER DE TROMBONES ET DE TUBAS DE MCGILL 
MCGILL TROMBONE AND TUBA STUDIO 
Peter Sullivan, coordonnateur / coordinator 


Entrée libre Free Admission 


Novente Programme 
Scherzo PIERRE MAX DUBOIS 
ah (1930-1995) 
cil 
Eight Waltzes / Huit valses JOHANNES BRAHMS 


(1833-1897) 
arr. Michael Sweeney 


Gigue W.A. MOZART 
(1756-1791) 
arr. Michael Sweeney 


Fanfarinette JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
(1683-1764) | AONTECLAIR 
arr. Michael Sweeney 1667-1737) 

Excursions Rex HuRD 
P TELEMANN 
1681-1767) 

Entracte / Intermission 

STIAN BACH 


1685-1750) 


Rumpole Theme JOSEPH HOROVITZ 


Improvisations sur une mélodie ancienne pour harpe Penillion DONALD LEGGET 
pour quatuor de basson / Improvisations on an old Penillion 
Harp tune for Bassoon Quartet 

| The Penillion rISEK BENDA 
Barcarolle ‘1709-1786) 

998 Two Part Invention 

Hal Chorale 

if Valse - Sacrée et Profane 


An Adagio C.P.E. BACH 
1} | Dance “Up roar of the butterflies” 17 14. 1788) 


iy, i E RIET t 
Trois ouvertures miniatures / Three Miniature Overtures ANDRE THIRIE Renseignements: 
P TELEMANN information: 


Lip My Reeds, prélude et fugue pour quatre bassons / P.D.Q. BACH 
Prelude and fugue for four bassoons (1807-1742)? 


AONTECLAIR 
1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


CISEK BENDA 
1709-1786) 


P TELEMANN 


ne 


Le lundi 2 niepmnbes 1998 Monday, November 2, Is j 
a20h 8:00 p.m 


Série des “Musiciens de 1OSM a McGill” _ 
“Musicians of the MSO at McGill” Se 


STEPHANE LEVESQUE basson / bassoon 


avec / with 


JOSEE MARCHAND. hautbois /obve 


et 


OLGA GROSS, piano 


Le prochain concert de la série des 
“Musiciens de VOSM & MeGill” 
aura lieu le dimanche 2] Jfévrier 1999 
4 la Salle Pollack 8 20h 
Le violoncelliste Li-ke CHANG et le pianiste EUGENE PLAWUTSKY 
interpréteront des sonates de Prokofiev, Poulenc et Chopin 
+> & 4 
The next concert in the Series 
“Musicians of the OSM at MeGill”’ 
will be held on Sunday, February 21, 1999 
in Pollack Hall at 8:00 p.m. 
Cellist Li-kr CHANG and pianist EUGENE PLAWUTSKY 
perform sonatas by Prokofiev, Poulenc and Chopin 


, \€Phane Lévesque 


atif de Montréal, Stéphane Lévesque occupe le poste de basson-solo a 1I’Orchestre 

mphonique de Montréal depuis septembre 1998, aprés avoir fait ses débuts a l’OSM en 

nvier 1998 @ titre de basson-solo associé. M. Lévesque fut basson-solo a I’ Orchestre 

\ilharmonique de Buffalo durant la saison 1997-1998, ainsi que membre du New World 
)\’mphony de Miami de 1995 a 1997. 


embre des facultés de musique de |’ Université McGill et de I’ Université de Montréal 
‘puis septembre 1998, M. Lévesque enseigna aussi au Centre d’arts de Banff en 1997 et 
t artiste invité au Scotia Festival of Music de Halifax en 1996. 


oursier du Conseil des Arts du Canada et du Conseil des Arts et des Lettres du Québec, M. 
|Svesque remporta le Premier Prix aux concours de l’OSM et de l’OSQ en 1994, ainsi 

Il "aux concours de concertos de I’ Université Yale, en 1995, et du New World Symphony, 
11996. M. Lévesque détient un Premier Prix en basson et en musique de chambre du 
onservatoire de musique de Montréal, oi il étudia avec Rodolfo Masella. Il a également 
udié avec Stephen Maxym et Frank Morelli al’ Université Yale, ov il obtient une maitrise 
1 musique en 1995. 


|j!1ga Gross 


a pianiste Olga Gross a joué en solo avec |’ Orchestre philharmonique de Calgary ainsi 
avec I’Orchestre métropolitain de Montréal. Elle a été récipiendaire de bourses d’ études 
dur des stages aux Etats-Unis au Tanglewood Music Center, en Angleterre, au 
ternational Musicians’ Seminar a Prussia Cove, et au Canada au Centre des arts de Banff. 
lle a remporté de nombreux prix lors de concours tels: le Concours de I’Orchestre 
mphonique de Montréal, le Concours de la CIBC. Elle est également récipiendaire d’ une 
purse du Conseil des Arts du Canada.. 


_omme chambriste, Olga Gross a joué en Europe avec le trio Cecil. Elle s’est produite avec 
violiniste Chantal Juillet au Festival international de musique de chambre au Saratoga 
rforming Arts Center, et se produit réguligrement au Japon avec le violiniste Hibiki 

lobayashi. 

fs a Montréal, elle a enseigné durant six saisons au Centre d’arts d’Orford. Elle joue 

,buvent avec l’Orchestre symphonique de Montréal avec qui elle a fait la tournée au Japon 
at 1995, la tournée en Amérique du Sud en 1998 et l’enregistrement de Carmina Burana. 

m 


pes Gross est actuellement assistante professeur 4 la Crane School of Music, State 
iversity of New York, ov elle enseigne le piano et la musique de chambre. Elle détient des 
iplémes universitaires en interprétation du piano du New England Conservatory & Boston 


de I’ Université McGill A Montréal. 
sée Marchand 


pes avoir obtenu un Premier Prix en hautbois et en musique de chambre au Conservatoire 
musique 4 Montréal, Josée Marchand compléte ses études de maitrise a la Juilliard 
ichool of Music de New York. Présentement, elle occupe le poste de deuxiéme hautbois et 
i anglais 4 l’Orchestre métropolitain. 


/ = ae —— - 


sla 
ba 
slo 


AONTECLAIR 
1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


rISEK BENDA 
1709-1786) 


C.P.E. BACH 
1714-1788) 


P TELEMANN 


Renseignements 


information: 


AS 


ess 


Stéphane Lévesque 


Born in Montreal, 
Symphony Orchestr: 

1998 as Associate principal. 
bassoon of the Buffalo Philha 
member of the New World Sy 


Member of the Faculty of Music at McGill University and the Université de Montréal i ! 
this past September, Mr. Lévesque has also taught at the Banff Centre for the Arts in 1996 
and he was a guest artist at the Scotia Festival of Music in 1996. 


, 


in 1996. Mr. Lévesque holds the Premier Prix in bassoon and chamber music from 
Montreal Conservatory, where he studied with Rodolfo Masella. Ha has also studied wi 
Stephen Maxym and Frank Morelli at Yale University, where he received a Master’s degtt, 
in music in 1995, 


Olga Gross 


A native of Montreal, she has been on the faculty at the Orford Arts Centre for six seasotl il 
and often plays with the Montreal Symphony Orchestra, having participated in t 

orchestra’s 1995 tour of Japan, 1998 tour of South America, and the 1996 London Decca} 
recording of Carmina Burana. 


Presently, Olga Gross is an Assistant Professor teaching piano and chamber music at } 
Crane School of Music, State University of New York at Potsdam. She holds degrees mn 
plano performance from the New England Conservatory in Boston and McGill University: 


Josée Marchand 


After earning first prize in the oboe and chamber music categories at the Conservatoire de 
musique in Montreal, Josée Marchand went on to the Juilliard School of Music in New York 
where she completed her master’s Studies. Josée Marchand is currently a member of tht 
Orchestre métropolitain where she Plays second oboe and English horn. | 


Programme 


mnzonetta pour basson et piano / PIERRE SIMARD 


tit bassoon and piano (1998) dla Ne 


sllo 


iste pour basson et piano / OSKAR MORAWETZ 
iebnata for bassoon and piano (1981) (né en /b. 1917) 


t8pie pour basson et piano / JACQUES HETU AONTECLAIR 
egy for bassoon and piano (1979) (né en/b. 1938) 1667-1737) 


P TELEMANN 
Entracte - Intermission 1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


ariations sur une arietta de Pergolesi (1953) OTMAR NussIo 
Arietta - Scherzetto - Tamburino - Lamento - 


wi? Ostinato - Rapsodia - Elegia - Barbaresca - Stornello - 
di Danza 
ul CISEK BENDA 
| 1709-1786) 
{rio pour piano, hautbois et basson / ANDRE PREVIN 
tio for piano, oboe and bassoon (1996) (né en /b. 1929) 
Lively C.P.E. BACH 
Slow 1714-1788) 
Jaunty 
\K P TELEMANN 


I ne 


(Peel Metro} 


McGill 


Faculty of Music 


re Pollack Concert Hall 
‘] Salle de concert Pollack 
ed AONTECLAIR 
'1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


rISEK BENDA 
1709-1786) 


C.P.E. BACH 
(1714-1788) 


f P TELEMANN 


Renseignements: 
information: 


398-4547 / 398-5145 


Le mardi 3 novembre 1998 Tuesday, November 3, 1998 
A 20h 8:00pm) 


Série des invités de McGill McGill Guest Series i 


KRYSTYNA TUCKA-GAWEDA 


piano 


Gagnante du concours Eckhardt-Gramatté 1998 
Winner of the Eckhardt-Gramatté Competition 1998 


A venir a la Salle Redpath dans le cadre de la Série “Pour le piano”: 
Coming to Redpath Hall as part of the “Pour le piano” Series: | 


Les sonates pour piano et violon de W.A.Mozart 


The Piano and Violin Sonatas of W.A.Mozart 


Le 14 janvier 1999 4 20 }, January 14, 1999 at 8:00 p.m. | 
David Breitman, fortepiano | 
Jean-Francois Rivest, violon d’époque / period violin 


i Preece 
Le 15 janvier 4 20 h January 15, 1999 at 8:00 p.m. ‘ 
Eugene Plawutsky, piano | 

Martin Foster, violon / violin 


10 $ (8 $ ainés et etudiants) $10 ($8 seniors and students) | 


Billeteric / Box Office: (514) 398-4547 


>rélude et fugue en fa diése mineur 
2° livre du Clavier bien tempéré)/Prelude and fugue 
“nF-sharp minor (Well-tempered clavier - book II), BWV 883 


ving piéces pour piano / Five Pieces for Piano 


KA-(Al 


Roiling 


rath ata VI 
te Cong 


14 


+ J lf 
fod VO | 


» yar hil! 
5 


Polonaise en la bémol majeur / in A -flat major, opus 53 


# Sonate en sol mineur / 


/ Sonata in G minor, HOB. XVI1:44 


gual” Aegean Sketches 


piste / Three Mazurkas, opus 59 


Programme 


ISANG YUN 
Adagio, grazioso, andante (né en /b. 1917) 
Andantino, espressivo, allegretto 

Allegro, moderato 

Allegro moderato 


Allegretto 
LAURIE RADFORD 


SOPHIE-CARMEN ECKHARDT-GRAMATTE 
Pour la main gauche / For the left hand (1899-1974) 
Pour la main droite / For the right hand 


Pour les deux mains / For two hands 


Entracte / Intermission 


JOSEPH HAYDN 
(1733-1809) 

Moderato 

Allegretto 


JEAN COULTHARD 
Valley of the Butterflies (née en /b. 1908) 
Wine Dark Sea 


Legend: The Palace of Knossos 


FREDERIC CHOPIN 
la mineur / A minor (1810-1849) 
la bémol majeur / A-flat major 


fa diése mineur / F-flat minor 


FREDERIC CHOPIN 
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ba 
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C.P.E. BACH 


1714-1788) 
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KRYSTYNA TUCKA-GAWEDA, piano 


Krystyna Tucka- 
piano a l'age dec 
ses études a I'éc 
de musique St-Moniuszki de 


le dipl6me supérieur d'exécution de piano. Pour I'instant, elle étudie aux cétés de Lee Kum | , 
Sing a I'Académie de musique de Vancouver, grace a une bourse de deux ans. 


; Lennoxville, Sackville 


» Montréal, Ottawa, Toronto, London, Thunder Bay, 
Winnipeg, Brandon, Reg 


> ’ 


ina, Saskatoon, Calgary, Banff, Vancouver et Prince George. 


TT ees—‘“CsSS SSS 
KRYSTYNA TUCKA-GAWEDA, piano 


Krystyna Tucka-Gaweda was born 
piano at the age of five, began s 
(Poland), continued at the Music 
Honours from the M 


in 1971 in Gdansk, Poland. She started playing the B 


d scholarships include the winning of seven eo 
T scholarships from the National fund for the Cause 
dren, being a finalist in the IV International F.Chop 
Competition in Darmstadt (Germany), and being a participant in the XIII Internation? 
F.Chopin Piano Competition in Warwaw (Poland). She has performed in a 
concerts (solo and with o 


rchestra) throughout Poland, at the National Philharmonic 0 
n Monument in W. 


perform annually. Krystyna has also perform ss 
Weimar, Vienna, Capri, Casablanca and Paris. 


: me ill take 

nal Music Competition Winner’s Tour will _ 
Krystyna from coast to coast with stops in Halifax, Lennoxville, Sackville, Montreal, 
Ottawa, Toronto, London 


» Thunder Bay, Winnipeg, Brandon, Regina, Saskatoot, 
Calgary, Banff, Vancouver and Prin 


ce George. 


Jean-Sébastien Bach, Prélude et fugue en fa diése mineur (II, BWV 883) 


Le second recueil du «Clavier bien tempéré» a été compilé en 1742 aprés que Bach eut 
‘pratiquement terminé de composer des cantates. Le titre vient de la nouvelle maniére d'accorder 
emg ides quintes et les tierces non plus absolue mais relative pour «les tempérer» de sorte que méme 
dant tchisisi elles ne sont pas justes dans chacune des tonalités, elles sont 4 tout le moins généralement 
stinction, ff, Supportables. A défaut de nous charmer, le clavier bien tempéré nous édifie. Joie, chagrin, 
is Alf Can _larmes, lamentations, rires y sont exprimés d'une maniére qui nous transporte d'un monde 

‘d'agitation 4 un monde de paix et nous fait percevoir la réalité d'une autre maniére comme si, assis 
inal dee! ay bord d'un lac de montagne, nous contemplions les versants, les bois et les nuages se refléter 
Tie dune fet dans l'eau tranquille et profonde. Cette oeuvre est sans doute celle qui nous fait le mieux réaliser 
combien l'art constituait la religion de Bach. 


ts we i 
™ Laurie Radford, Roiling 


i «+ Slivers of energy 
arco riding the gusts earthward, aes 
"misshapen mirrors shattering with motor-like precision 
amonigee into fragments of reflection; 
Jannée quitt!® snapping knives, translucent razor tongues, 
acount’ Cutting, inserting, prying, pecking, hammering, chiselling, 
; erupting into shards, 
smeared over an earthly canvas; 
vramatt’ Mile crisp and clear; 
+ Torin Lat! single blinding glint of tomorrow, 
vet Unsistent, lingering, entreating, enthralling; 
anf, Vane roiling glaze strewn over eyes 
Squinting with ecstasy and abandon ... 


anca et Pat 


Roiling a été composée pendant I'hiver 1997. L'oeuvre comporte trois sections différentes et 
S'inspire de maniére abstraite des images du poéme reproduit ci-dessus. 


La premiére section cassante et nerveuse est menée par des notes répétées et rapides ainsi que par 
, des arpéges enlevés. La violence pointée de la section d'ouverture céde la place 4 une piéce 
~ centrale plus introspective dans laquelle les motifs irréguliers sont atténués par la pédale, 
sk. 1 contrastés et ponctués par des réponses en staccato puis repoussés vers le registre supérieur du 
mil piano od une transformation révée du matériau précédent s'ensuit et se dissout dans les trilles 
aigués sur une basse descendante. Plusieurs des harmonies de la section initiale réapparaissent 
aux moments cruciaux de la derniére partie de l'oeuvre et débouchent sur un retour au contre mi 
bémol avec lequel l'oeuvre débute. 


Roiling a été commandée pour la demi-finale et la finale du concours de musique Eckhardt- 
Gramatté de 1998. 


Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté*, Sonate VI 


ie jus") Le pianiste américain Andrew Heath qu'Eckhardt-Gramatté a rencontré a Vienne en 1952 souhaitait 
- Natio! | présenter une des oeuvres de la compositrice lors d'un récital qu'il entendait donner aux Etats-Unis. 

it La corrida de ratas del campo (mouvement pour la main gauche seulement tiré de la Quatriéme 
Cone 4 Sonate) a depuis lors été associée, a la demande du pianiste Robert Wallenborn, a une piece pour la 


yy main droite seulement, fort inhabituelle pour le répertoire pianistique. Heath, peut-étre par jeu, 
Cass | Proposa qu ‘elle en écrive une autre pour les deux mains qui combine ces deux morceaux. Cest 

précisément ce qu'elle a fait. Pendant trois jours et trois nuits, elle a réfléchi au probléme jusqu'a ce 
vi qu'elle compose un petit théme fort simple utilisant trois notes qui sont répétées de différentes 
lle, o maniéres. Le dernier mouvement unit avec succés les deux premiers et leur donne toute leur 
on, Bi signification. La compositrice a déclaré qu'elle n'avait pas composé le deuxiéme mouvement tout 
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a fait dans cet esprit et s'est étonnée de ce qu'elle a pu par la suite fusionner les deux premiers 
mouvements. La maniére dont ces deux mouvements radicalement différents (une toccata en fa 
diése mineur et une fantaisie atonale) se combinent pour former une oeuvre est ingénieuse si l'on 
considére les immenses différences stylistiques qui existent entre les deux. Le premier 
mouvement est angulaire et ses rythmes contrastent a dessein les uns avec les autres, 


Haydn, Sonate en sol mineur, HOB. XVI/44 


Sur les soixante-deux sonates 


pour clavier attribuées A Haydn, huit seulement sont en tonalité 
mineure. L'attrait qu'exerce la tonalité mineure chez les compositeurs du X VIII° siécle tient d'une 
certaine maniére 4 deux mouvements esthétiques musicaux importants : Sturm und Drang, trés 
extraverti, et le Empfindsamkeit plus sentimental que I'on associe plus étroitement a la musique 
de Karl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) qui a exercé une influence décisive sur Haydn. Dans 


cette sonate A deux mouvements, l'influence de C.P.E. Bach et du style empfindsamer est 
particuliérement marquée. 


Jean Coulthard*, Aegean Sketches 


La musique de Jean Coulthard témoigne simultanément de I'influence de la musique anglaise du 
début du si&cle et du chromatisme de Rachmaninoff ainsi que des formes fluides propres a Debussy. 
Son oeuvre est généralement tonale et prend trés souvent des titres impressionnistes. Ces 
Caractéristiques dominent dans Aegean Sketches composée en 1961. Le premier mouvement, The 
Valley of the Butterflies n'utilise aucune armature de la clé mais est de toute évidence en ré diese 
majeur. Grace a l'utilisation de cette clé théorique, le mouvement acquiert une couleur tres 
Particulitre. Le deuxigme mouvement Wine Dark Sea alterne entre deux sphéres tonales, Tune ee 
mi bémol mineur (avec armature de la clé) et l'autre qui n'est jamais clairement définie. Le troisi¢me 
mouvement, Legend: The Palace of Knossos, évolue A travers différentes tonalités et culmine enté 
majeur. Les trés riches sonorités ct progressions des accords font penser aux préludes de Debussy 
dans lesquels la structure tonale obéit davantage a une fonction coloriste que fonctionnelle. 


Chopin, Trois mazurkas, opus 59 


Les mazurkas représentent la quintessence du génie de Chopin. Elles résident au coeur 
méme d 


© ses emotions les plus directes et les plus profondes. Comme tout produit de la musique 
Populaire, les mazurkas exigent certaines aptitudes naturelles que seule la personne issue de la 
culture qui les a nourrit peut se targuer d'avoir. Comme Franz Liszt I'a fort bien dit «Chopin @ 
révélé l'inconnu dans la poésie, inconnu que les thémes originaux des mazurkas polonaises 1¢ 


faisaient qu'effleurer. Tout en préservant leur rythme, il a ennobli leur mélodie, élargi leurs 
Proportions et a introduit l'ombre et la lumiére harmoniques», 


Chopin, Polonaise en la bémol majeur, opus 53 


Chopin est entré dans l'univers de la musique en Composant une polonaise a l'age de huit ans. ll 
<0.2 composé en moyenne une par an jusqu’a ce qu'il quitte Varsovie. Ce n'est que lorsquill est 
a Paris et qu'il compose la Polonaise en do diése mineur qu'il réussit 4 transformer cette danse en 
poeme héroique. Ce genre qui a été identifié avec la lutte polonaise au point d'en devenit le 


> > fruit d'une lente maturation. Un motif en trois parties sert de toile de fond 
a la Polonaise en la bémol - fierté du Passé, lamentation Sur le présent et espoir pour I'avenir. Les 


Possibilités de la polonaise comme genre sont épuisées dans ce poéme musical grandiose. Elle 
unit la franchise et la force de la Polonaise «militaire» 4 imagination et la poésie des ballades. 


* Compositrice canadienne 
Notes fournies par le bureau du Concours Eckhardt-Gramané 


.Johann-Sebastian Bach, Prelude and fugue in F-sharp minor (II, BWV 883) 


‘The second volume of the Well-Tempered clavier was compiled in 1744 after Bach had 
‘ractically finished with the writing of cantatas. The title derives from a newly discovered 
~nethod of tuning fifths and thirds, not absolutely but relatively “to temper” them in such a way 
hat though not quite true in any one key, they would be bearable in all keys. It is not so much 
that we enjoy the Well-Tempered clavier as that we are edified by it. Joy, sorrow, tears, 
lamentation, laughter - to all these it gives voice, but in such a way that we are transported form 
ithe world of unrest to a world of peace, and see reality in a new way, as if we were sitting by a 
mountain lake and contemplating hills, woods and clouds in the tranquil and fathomless water. 
bNowhere so well as in this work are we made to realize that are was Bach’s religion. 


_Laurie Radford, Roiling 


i... slivers of energy 
riding the gusts earthward, 
misshapen mirrors shattering with motor-like precision 
into fragments of reflection; 
snapping knives, translucent razor tongues, 
\ cutting, inserting, prying, pecking, hammering, chiselling, 
erupting into shards, 
_. smeared over an earthly canvas; 
_.crisp and clear; 
a single blinding glint of tomorrow, 
insistent, lingering, entreating, enthralling; 
_.4 roiling glaze strewn over eyes 
z Squinting with ecstasy and abandon ... 


~ Roiling was written during the winter of 1997. The work is in three distinct sections and draws 
5 abstractly upon the imagery in the poem above for certain gestures and approaches to musical material. 


The first section is brittle, nervous and motoric, driven by rapidly repeated notes and sweeping 

arpeggios. The pointed violence of the opening section gives way to a more introspective central 

part of the piece in which irregular patterns are blurred by the pedal, contrasted and punctuated 
y with staccato responses, and finally pushed back into the upper range of the piano where a dream- 
like transformation of the preceding materials ensues and dissolves into high trills above a 
, descending bass. Several of the harmonies of the initial section return at the climatic moments 
, of the final part of the work and lead to a return of the high E flat with which the work began. 


’ Roiling was commissioned as a required piece for the semi-final and final stages for the 1998 
~ Eckhardt-Gramatté National Music Competition. 


Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté*, Sonata VI 


! The American pianist Andrew Heath, whom Eckhardt-Gramatté met in Vienna in 1952, wanted 
to include a work of hers in a recital back home. The La corrido de ratas del campo (a movement 
, for the left hand only from the Fourth Sonata) had since been coupled, on the suggestion of 
another pianist, Robert Wallenborn, with a piece for the right hand alone, unusual in the piano 
4 repertoire. Heath, perhaps jokingly, suggested that she write yet another work for two hands, 
combining these two pieces. Undaunted by the challenge she set out to do just that. For three 
, days and three nights, she thought about the problem until she came up with a simple little theme 
using three notes and which is used in a variety of ways. The final movement successfully unites 
* the first two and gives them meaning. The composer claimed that she did not design the second 
movement originally with this in mind and expressed astonishment that she was later able to fuse 
the first two movements together. The way in which these two vastly different movements -a 
| toccata in F-sharp minor and an atonal fantasy - are combined to form one work is ingenious 
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considering the enormous stylistic difference between the two. The first movement is angular, 
with rhythms purposefully contrasting with each other. 


Haydn, Sonata in G minor, HOB. XVI/44 


Of the sixty-two keyboard sonatas attributed to Haydn, only eight are in minor keys. The appeal 
of the minor mode to 18"-century composers derives to some extent from two significant musical 
aesthetics: the extravert Sturm und Drang and the more sentimental Empfindsamkeit styles which 
are closely identified with the music of Karl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) which exerted 
a decisive influence on Haydn. In this two-movement sonata, the influence of C.P.E, Bach and 
the empfindsamer stil is especially pronounced. 


Jean Coulthard*, Aegean Sketches 


The music of Jean Coulthard shows simultaneously the influence of English music of the early 
part of this century, the chromaticism of Rachmaninoff and the fluid form of Debussy. Her works 
are generally tonal and often bear impressionistic titles. These characteristics prevail in Aegean 
Sketches, composed in 1961. The first movement, The Valley of the Butterflies uses no key 
signature but is clearly in D-sharp major. Through the use of such a theoretic key, the movement 
acquires a distinctive color. The second movement Wine Dark Sea alternates between two tonal 
spheres, one of which is E-flat minor (with key signature) and the other never clearly defined. 
Legend: The Palace of Knossos, the third movement, moves through various tonalities and, at the 
culmination of a majestic climax, closes in a brilliant D major. The lush chordal sonorities and 
progressions remind one of Debussy’s Preludes in which tonal structure serves a colouristic rather 
than functional purpose. 


Chopin, Three Mazurkas, opus 59 


The mazurkas represent the summit of Chopin’s invention. They lie at the very source of ne 
emotions, both direct and profound. Like all products of folk music, the mazurkas demand cetta 
natural aptitudes, which, so it is said, only the native can properly display. As Franz Liszt stated: If 
“Chopin has released the unknown in poetry which had only been hinted at in the original themes / 
of the Polish mazurkas. Retaining their rhythm, he has ennobled their melody, enlarged theit 
proportions and introduced into them harmonic light and shade.” 


Chopin, Polonaise in A-flat Major, opus 53 
i 
Chopin entered the world of mu 


i. 
sic by composing at the age of eight, a polonaise. On an average # 
he wrote one a year up until the time he left Warsaw. But it was only in Paris, with the Polonaise 
in C-sharp minor that he suddenly succeeded in transforming this dance into a heroic poem. So, 


this genre, which was identified with the Polish national struggle to the point of becoming its - : 


symbol, was with him the fruit of a slow elaboration. A three-fold motive runs throughout the A: Fe 
flat Polonaise: pride in the past, lamentation for the present and hope for the future. The ff 
possibilities of the polonaise as a genre are exhausted in this grandiose tone poem. It unites the 


directness and strength of the “military” Polonaise with the imagination and poetry of the 
Ballades. 


* Canadian composer 


Notes provided by the Eckhardt-Gramatté Competition Office. 
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Dixie Ross Neill 


Directeur artistique / Artistic Director 

Directrice du programme d’opéra / 

Director of Opera Studies 
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Cette représentation fait partie des épreuves imposées 4 Gillian Grossman et a Olivia Saragosa 
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(students of Lucile Evans) as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Opera Performance. 
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Louise Alexander 
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concertmaster) 
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Résumé 
“osi fan tutte - Acte | 


Ferrando, Guglielmo et Don Alfonso 
\prés avoir bu et joué aux cartes toute la nuit, Ferrando et Guglielmo ont une discussion 
mimée avec Don Alfonso, a qui ils soutiennent passionnément que la fidélité de leurs 


lancées est a toute épreuve. 


I. Ferrando, Guglielmo et Don Alfonso 

Peu soucieux de contrarier Ferrando et Guglielmo, Don Alfonso affirme cyniquement que 
outes les femmes peuvent étre infidéles. Comme le phénix de la mythologie, la fidélité des 
femmes est une chose dont on parle volontiers, mais qu'on ne voit jamais. 


Il]. Ferrando, Guglielmo et Don Alfonso 

Don Alfonso propose un plan pour mettre les jeunes femmes ad l'épreuve. Un pari est 
engagé et Ferrando et Guglielmo, stirs de leurs fiancées, se réjouissent déja de l'emploi 
qu'ils feront de leurs gains. 


IV. Fiordiligi et Dorabella 
Les deux soeurs, Fiordiligi et Dorabella, contemplent admirativement les portraits de leurs 


fiancés. 


V. Don Alfonso 
Mettant son plan en oeuvre, Don Alfonso les interrompt et leur annonce que leurs fiancés 


doivent partir pour la guerre. 


VI. Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella 
Les couples se font des adieux touchants et se jurent un amour éternel, sous le regard de 


Don Alfonso qui a peine & garder son sérieux. 


VII. Choeur 


Une marche annonce le départ des deux hommes. 


VIII. Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella et le choeur 
Fiordiligi et Dorabella jurent qu'elles préférent mourir plutét que de voir leurs fiancés 
partir a la guerre. Cet étalage de sentiments inspire confiance a Ferrando et Guglielmo 


qui ne doutent pas de la fidélité de leurs fiancées. 


IX. Fiordiligi, Dorabella et Don Alfonso 


Les deux jeunes femmes et Don Alfonso souhaitent bon voyage et bon retour aux deux 


officiers. 


X. Dorabella 


Irritée de se retrouver seule Dorabella donne libre cours a sa colére. 
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XI. Despina 
Despina conseille aux jeunes femmes de s'amuser pendant l'absence de leurs fiancés; apres. 
tout, les hommes sont si volages. Les femmes ont elles aussi besoin de se distraire. 


XII. Don Alfonso, Despina, Ferrando, Guglielmo, Fiordiligi et Dorabella 

Don Alfonso soudoie Despina et la persuade de permettre a deux de ses amis de rendre 
visite a ses maitresses. Ferrando et Guglielmo, déguisés en nobles Albanais, viennent 
déclarer leur amour aux jeunes femmes horrifiées. 


XIII. Fiordiligi 


Don Alfonso tente d'intervenir, mais les jeunes femmes restent inébranlables. Fiordiligi 


déclare qu'elles resteront fideles a leurs fiancés. 

XIV. Guglielmo 

Les hommes continuent de faire la cour aux deux jeunes femmes. Guglielmo déclare que 
sielles laissaient seulement leur coeur parler, elles trouveraient a leurs pieds les amoureux 
les plus fidéles. 


XV. Guglielmo, Ferrando et Don Alfonso 
Ferrando et Guglielmo peuvent a peine contenir leurs rires en voyant les jeunes femmes 
sortir dégoiitées. Don Alfonso les enjoint de ne pas gdcher le pari. 


XVI. Ferrando 


Ferrando est entiérement convaincu de l'amour de sa fiancée. 


XVII. Fiordiligi, Dorabella, Don Alfonso, Despina, Ferrando et Guglielmo 
Pendant que les jeunes femmes s'entretiennent de leurs fiancés, les Albanais reviennent 
et feignent de boire du poison. Despina, déguisée en médecin, arrive aussitét et demande 
aux jeunes femmes de l'aider a soigner les deux pauvres hommes. Les Albanais tentent 
d'embrasser Fiordiligi et Dorabella, qui s'indignent de leur audace. 


Acte I] 


I. Despina 


L) . a 1 Q 
Despina tente de convaincre ses maitresses d'oublier la fidélité et de s'offrir une petite 
aventure, 


Il. Dorabella et Fiordiligi 
Lorsque Dorabella admet qu'elle n'est pas contre une aventure, Fiordiligi convient 4 
contre-coeur qu'elle est du méme avis. Dorabella choisit Guglielmo et Fiordiligi Ferrando. 


II. Choeur 


Ferrando et Guglielmo donnent la sérénade aux deux jeunes femmes. 


IV. Don Alfonso, Despina, Ferrando et Guglielmo 
Don Alfonso et Despina prennent la parole au nom des amoureux qui sont presque muets 
sous le choc. 


V. Guglielmo et Dorabella 
Guglielmo gagne l'amour de Dorabella. Il lui donne un médaillon en forme de coeur et 
recoit d'elle celui qui contient le portrait de Ferrando. 


VI. Ferrando et Fiordiligi 
Fiordiligi prie Ferrando de la laisser. Tourmentée par ses remords, elle implore le pardon 
de son fiancé absent. 


VII. Guglielmo 
Ferrando et Guglielmo discutent des événements. Guglielmo tente de calmer Ferrando 
en lui affirmant que toutes les femmes agissent ainsi avec les hommes. 


VIII. Ferrando 
Ferrando est dévasté. Redoutant déja les sarcasmes de Don Alfonso, il tente de chasser 
toute pensée de Dorabella, mais son coeur est toujours rempli d'amour pour elle. 


IX. Dorabella 
Dorabella trouve son nouvel amoureux albanais charmant. Fiordiligi est toujours 
déchirée, mais elle n'aime plus Guglielmo. Dorabella conseille a sa soeur de se résigner. 
L'amour est un voleur qui prodigue des délices. 
| X.  Fiordiligi et Ferrando 
Pendant que Fiordiligi se prépare a s'enfuir, Ferrando survient et la prie de le tuer avant 
] de partir. Fiordiligi, incapable de résister plus longtemps, tombe dans ses bras. 


XI. Don Alfonso, Ferrando et Guglielmo 
Toutes les femmes agissent ainsi - Cosi fan tutte. 


XII. Despina, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella, Ferrando et Guglielmo 

Les serviteurs font les préparatifs du mariage. Despina, déguisée en notaire, lit le contrat 

de mariage. Avant la signature, la marche militaire de l'Acte I se fait entendre. Les 
Albanais et le notaire se cachent. Ferrando et Guglielmo reviennent et sont froidement 

accueillis par leurs fiancées. Guglielmo tire le notaire de sa cachette. Despina soutient 

qu'elle s'est déguisée pour aller a un bal masqué. Les jeunes hommes découvrent le contrat 

de mariage et produisent leurs déguisements. Les deux soeurs demandent pardon et Don 


Alfonso propose une réconciliation. 
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Cosi fan tutte - Act ] 


I. Ferrando, Guglielmo, & Don Alfonso 
After a night of drinking and 
heatedly with Don Alfonso as 
temptation. 


playing cards, officers Ferrando and Guglielmo, argue 
to whether their fiancées faithfulness could withstand 


Il. Ferrando, Guglielmo, & Don Alfonso 


To the chagrin of Ferrando and Guglielmo, Don Alfonso callously insists that every 


woman is capable of infidelity. Like a phoenix, the fidelity of women is much talked about 
but never seen. 


II. Ferrando, Guglielmo, & Don Alfonso 


Don Alfonso proposes a scheme to test the girls. A bet is made and Ferrando and 
Guglielmo, trusting their fiancées, merrily plan what they will do with their winnings 


IV. Fiordiligi & Dorabella 
Sisters, Fiordiligi and Dorabella, playfully admire 


portraits of their fiancées. 


V. Don Alfonso 
Setting the scheme in motion, 
fiancés must go to war! 


Don Alfonso interrupts the sisters with the news that their 


VI. Ferrando, Guglie 
The couples tearfull 
contain his laughter. 


Imo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella 
. . es tO 
y say goodbye and declare undying love as Don Alfonso tries t 


VII. Chorus 


A march announces the men’s departure. 


VIII. Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella & Chorus 


Fiordiligi and Dorabella vow that they would rather die than see their fiancés go to battle. 
This display of emotion inspires confidence in Ferrando and Guglielmo that the women 
will remain faithful. 


h 


IX. Fiordiligi, Dorabella, & Don Alfonso 
The girls and Don Alfonso wish the 


men a safe voyage and happy homecoming. 


X. Dorabella 


Dorabella gives vent to he 


Tr ange 


rand frustration at having been deserted. 


| 
: 


a 


XI. Despina 
Despina advises the young women to have fun while their loved ones are away - - after 
all, males are notoriously fickle. Women also need a little diversion. 


XII. Don Alfonso, Despina, Ferrando, Guglielmo, Fiordiligi, & Dorabella 

Don Alfonso bribes Despina to allow two of his friends to visit her mistresses. 
Ferrando and Guglielmo disguised as noble Albanians come to declare their love to the 
horrified girls. 


XIII. Fiordiligi 
Despite Don Alfonso’s attempts to intervene, the girls remain steadfast. Fiordiligi 
declares they will remain faithful to their fiancés. 


XIV. Guglielmo 

The men continue to try and win the favour of the young ladies. Guglielmo declares 
that if they would only let their hearts speak, they would have the most faithful lovers 
at their feet. 


XV. Guglielmo, Ferrando, & Don Alfonso 
Ferrando and Guglielmo can hardly keep from laughing as the girls leave the room in 
disgust. Don Alfonso implores them not to ruin the bet. 


XVI. 


Ferrando is completely convinced of the love of his fiancée. 


Ferrando 


XVII. Fiordiligi, Dorabella, Don Alfonso, Despina, Ferrando, Guglielmo 

As the girls sit thinking about their betrothed, the Albanians return enter and pretend 
to drink poison. Despina disguised as a doctor enters and enlists the girls’ help in 
curing the poor men. When the Albanians try to kiss Fiordiligi and Dorabella, the 
astonished girls are indignant at their improper behaviour. 


Act II 


I. Despina 
Despina tries to persuade her mistresses to forsake fidelity and have a little adventure. 


Il. Dorabella & Fiordiligi 
When Dorabella says she is not averse to an adventure, Fiordiligi reluctantly agrees. 
Dorabella prefers Guglielmo and Fiordiligi chooses Ferrando. 


Ill. Chorus 


Ferrando and Guglielmo serenade the ladies. 
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IV. Don Alfonso, Despina, Ferrando & Guglielmo 
Don Alfonso and Despina speak on behalf of the near speechless lovers, 


V. Guglielmo & Dorabella 
Guglielmo wins Dorabella’s love. He gives her a golden heart and receives Fervando’s 
portrait in return. 


VI. Ferrando & Fiordiligi 
Fiordiligi begs Ferrando to leave her. Tormented by pangs of conscience, she begs 


pardon of her far-off fiancé. 


VII. Guglielmo 
Ferrando and Guglielmo discuss their experiences. Guglielmo tries to calm Ferrando 
by telling him that all women behave the same way towards men. 


VIII. Ferrando 


Ferrando is devastated, Already feeling the scorn of Don Alfonso, he tries to banish 
thoughts of Dorabella but his heart is still filled with love for her. 


IX. Dorabella 
Dorabella finds her new Albanian lover charming. Fiordiligi is still torn but no longer 
loves Guglielmo. Dorabella advises her sister to acquiesce. Love is a thief who brings 


delight. 


X. Fiordiligi & Ferrando 
While Fiordiligi is Preparing to flee, Ferrando appears, begging that she kill him before 
leaving him. Fiordiligi, unable to resist any longer, sinks into his arms. 


XI. Don Alfonso, Ferrando & Guglielmo 
All women behave thus - Cosi fan tutte 


XII. Despina, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella, Ferrando & Guglielmo 

The servants Prepare for the wedding. Despina, disguised as a notary, reads the 
marriage contract. Before the contract can be signed, the military march of Act lis 
heard. The Albanians and the notary hide. Ferrando and Guglielmo return to be 
greeted awkwa rdly by their fiancées, Guglielmo discovers the notary. Despina claims 
she is dressed for a masked ball. The men discover the marriage contract and reveal 
their disguises. The sisters beg forgiveness and Don Alfonso suggests reconciliation. 


Opéra McGill tient 4 remercier sincérement ceux et celles qui ont 
généreusement contribué a la réalisation de ce projet: 
Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following that 

contributed generously to make our performance complete: 


Timothy Vernon 
Eugene Plawutsky 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill / 
McGill Concerts and Publicity Staff 

Brenda Anderson 

Les répétiteurs / The Coaches 

Les assistants / The Assistants 

The Centaur Theatre 
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Dr. Francoise Chagnon et son personnel du département d’otorhynolaryngologie 
au Montreal General Hospital pour son dévouement 8 la santé de nos chanteurs. 
Dr. Francoise Chagnon and her staff in the Department of Otorhinolaryngology 
at Montreal General Hospital for their dedication to the health of our singers. 


STIAN BACH 
‘1685-1750) 


Et surtout... les étudiants pour leur attitude positive et leur désir d’apprendre. 
And most importantly...the students for their positive attitude and desire to learn. 


r TISEK BENDA 
(1709-1786) 


C.P.E. BACH 
(1714-1788) 


Si vous ne désirez pas conserver ce programme, veuillez le laisser sur la table 4 la sortie. 


If you do not wish to keep this program, please leave it on the table at the exit. 
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Le vendredi 6 novembre 1998 Friday, November 6, 1998 
a 20h 8:00 p.m 


Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series, 


YEHONATAN BERICK 


violon / violin 


DALE BARTLETT 


piano 


A venir a la Salle Redpath dans le cadre de la Série 
“Pour le piano”: 
Coming to Redpath Hall as part of the “Pour le piano” 
Series: 
Les sonates pour piano et violon de W.A.Mozart 
The Piano and Violin Sonatas of W.A.Mozart 
Le 14 janvier 1999 4 20 h January 14, 1999 at 8:00 p.m. 
David Breitman, fortepiano 
Jean-Frangois Rivest, violon d’époque / period violin 
dereeee 
Le 15 janvier A 20h January 15, 1999 at 8:00 p.m. 
Eugene Plawutsky, piano 
Martin Foster, violon / violin 


10 $ (8 $ ainés et érudiants) $10 ($8 seniors and students) 
Billeterie / Box Office: (514) 398-4547 


A Programme 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


nate en la majeur pour violon et piano / 
ih nata in A major for violin and piano, Op. 30, No. 1 
oa Allegro assai 
Tempo di Minuetto (ma molto moderato e graziozo) 


Allegro vivace 


JOHN CORIGLIANO 
(né en /b. 1938) 


mate pour violon et piano 
jnata for violin and piano 
Allegro 
Andantino 
Lento 
Allegro 


Entracte - Intermission 


EDWARD ELGAR 
(1857-1934) 


nate en mi mineur pour violon et piano / 
" in E minor for violin and piano, Op. 82 


Allegro 

Romance (andante) 
| Allegro, non troppo 
zigane MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 
| out 284 284 


Ce concert sera diffusé le dimanche 17 janvier 1999 a 12 h 05 
dans le cadre de l’émission Music from Montreal. Animateur: Kelly Rice. 


Tonight’s concert will be broadcast on Sunday, January 17, 1999 at 12:05 p.m. 
on Music from Montreal. Host: Kelly Rice. 


CBC 4g} radioZa 
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Yehonatan Berick 


Originaire d'lsraél, Yehonatan Berick a commencé ses études de violon a lage de sixan 
ll a fait ses débuts l’année suivante et continue depuis a mener une carriére riche et var 
comme soliste et chambriste. 


Lauréat d’un prix ala Naumburg International Violin Competition & New York, M. Berick 
produit avec la plupart des orchestres importants d’lsraél et comme soliste en Europe, a 
Etats-Unis et au Canada, avec des orchestres tels le Jerusalem Symphony, Cincinn | 
Philharmonia Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra et lOrchestre symphonique 
Québec. I! donne plusieurs récitals par année et nombre de ceux-ci sont diffusés surleg 
réseaux internationaux de radio. 


Professeur et interpréte, M. Berick est actuellement professeur de violon a l'Université M 
et donne des classes de maitre en Israél et en Amérique du Nord. 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge (Alberta). Professeur agrégé & la faculté 
musique de |'Université McGill, il méne de front une carriére tres active de chambrste 
d'accompagnateur. Pianiste du trio Hertz, il a fait avec cet ensemble de nombreus¢ 
tournées en Grande-Bretagne et dans |'ex-Union Soviétique. I] a également accompag 
les altistes Neal Gripp et Robert Verebes et la violoniste Angéle Dubeau lors de leurs déb 

a Londres (Grande-Bretagne). II fait depuis longtemps partie du personnel enseignant 
camp d’été du Domaine Forget, a St-Irénée (Québec) ot il donne chaque année des “ ag. 
avec le violoniste francais Pierre Amoyal, qu'il a également accompagné a Montréal e 
Carnegie Hall de New York. Dale Bartlett a été l'un des accompagnateurs officiels | ' 
Concours international de musique de Montréal durant de nombreuses années. 7 
reconnaissance de sa contribution a la musique, I'Université de Lethbridge lua décem 
doctorat honorifique. 


Yehonatan Berick , 


A native of Israel, Yehonatan Berick Started his violin studies at the age of six. His je 
the following year, and since then he has enjoyed a rich career as soloist and chamber musica 


A prizewinner of the 1993 Naumburg International Violin Competition in New York, lace 
performs with most of Israel’s leading orchestras and is featured as soloist in Europe, the if 
States and Canada, with orchestras such as the Jerusalem Symphony, Cincinnati Philhal a 
Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra and Québec Symphony Orchestra. He exte q 
performs in recitals, and many of his concerts are broadcast on radio stations worldwide. 


A teacher as well as performer, Mr. Berick is Professor of violin at McGill University, 
gives masterclasses in Israel and North America. 


Dale Bartlett 


McGill 
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Le samedi 7 novembre 1998 Saturday, November 7, 1998 
a 20h 8:00 p.m. 


ALEXANDRE SOLOPOV 
piano 


. 


A venir a la Salle Pollack: 
Coming to Pollack Hall: 


Le 3 décembre 1998 December 3, 1998 | 


419h30 dail 7:30 p.m. My 
Série CBC / McGill 


CBC/McGill Series | 
ANDRE LAPLANTE, piano 
Oeuvres de / Works by Liszt, Haydn, Chopin 


15 $ (10 $ ainés et étudiants) $15 ($10 seniors and students) 
= Eee : 
Le 11 décembre 1998 December 11, 1998 | 
420h 


8:00 p.m. | 

Série des professeurs et in vités de McGill 
McGill Faculty and Guest Series | 

BRUCE MATHER, piano avec/with 


RME, baryton/baritone et/and PIERRETTE LEPAGE, piano | 
Concert de mu 


ve Sique en quarts de ton / Concert of quarter tone music | 
$5 § 


MICHEL DUCHA 


RENSEIGNEMENTS / INFORMATION: (514) 398-5145 


Programme 


Sonate N° 26 en mi bémol majeur / 


Adagio, Allegro 
Andante espressivo 
Vivacissimamente 


Sonate en si mineur / Sonata in b minor 
Lento assai, Allegro energico 
Andante sostenuto 
Allegro energico 


Entracte - Intermission 


Barcarolle n° 2 en sol majeur, opus 41 


Barcarolle No. 2 in G major, Op. 41 


Etude en la mineur / in A minor, opus 25, n°11 
Ecossaise en ré majeur / in D major, opus 72, n° 3 


Toccate en ré mineur / Toccata in D minor, opus 11 
4 Préludes 


Sonate n°2 en si-bémol mineut / 
Sonata in B-flat minor, opus 36 
Allegro agitato 
Non allegro, lento 
Liistesso tempo: Allegro agitato 


LUDWIG VAN BEEHOVEN 
Sonata No. 26 in E-flat major, “Les Adieux”, Opus 81a 


(1770-1827) 


FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


GABRIEL FAURE 
(1845-1924) 


FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 


SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


ALEXANDRE SOLOPOV 
(né en / b. 1970) 


SERGEI RACHMANINOFF 
(1873-1943) 


sla 


ba 
allo 


AONTECLAIR 
1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


|TISEK BENDA 
1709-1786) 


C.P.E. BACH 


(1714-1788) 


P TELEMANN 


ne 


Alexandre Solopov 


Le pianiste Alexandre Solopov est né en Russie en 1970. A Tage de 16 ans, 
il fait ses débuts avec I'Orchestre symphonique de Vladivostok, sa vill 
natale, dans le 2° Concerto de Tchaikovski. Cette méme année, il 
entreprend des études A Moscou ot il étudie durant cing ans au 
Conservatoire avec Lev Vlassenko et Mikhail Pletnev. II poursuit sa 
formation A l'Université McGill dans la classe de Louis-Philippe Pelletier. 


Alexandre Solopov a été récipiendaire du Prix de musique CBC/McGill 
1996 et gagnant du Concours de concerto de McGill. Il est également 
lauréat du Concours de Tcherliunis en Lithuanie et du Concours Frinna 
Awerbuch 4 New York ot il obtenait le mois dernier un 3° Prix. 


: averdian 4 Montréal. 
Alexandre Solopov étudie actuellement avec Gregory Chaverdian 4 Montrée 


ee 


Alexandre Solopov 


eS | e : ae > age of 16, he 
Pianist Alexandre Solopov was born in Russia in 1970. At the age of 16, 
made his debut with the Sy 


mphony Orchestra of Vladivostok, his home 
town, with Tchaikovsky’s 2nd Piano Concerto. The same year, he — 
5 years of studies at the Moscow Conservatory with Lev Vlassenko an 
Mikhail Pletney, 


' Gill University as a 
He continued his studies at McGill University 
student of Louis-Philippe Pelletier. 


Alexandre Solopov rece 


ived the 1996 CBC/McGill Music Award and i 
a winner of the 1996 McGill Concerto Competition. He was also a in? 
in the Tcherliunis Competition in Lithuania and just last month receive 
3rd Prize in the Frinna Awerbuch Competition in New York. 


Presently, Mr.Solopov studie 


Sin Montreal with Gregory Chaverdian. 


Salle Redpath Hall 


be McGill University 
te Faculty of Music 


sla 
ba 
allo 


AONTECLAIR 
1667-1737) 


x p TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
(1685-1750) 


RRR RE RE RE RR KK RE KEKE 
RRR RR RE RE RE RE KEKE 
Ae We We RR ee ee TT 
eke ee ee Re KEKE KE REE 
KERR RE RE REE REE EES... 
Te RR Re Re RRR KEKE 
Re Ree Re RK RRR KE KKK 
MRR RR RK RR RE KE KEKE E 


MER RE RE KE KEE EEK EEK EKE KS 
~) 


Renseignements: 
information: 
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Le samedi 7 novembre 1998 Saturday, November 7, 1998 
a20h 8:00 p.m, 


Série “Pour le piano” “Pour le piano’ Serie 


Troisiéme de neuf concerts présentant lintégrale des Trios de Haydn 
Third of 9 concerts presenting the complete Haydn Trios 


LE TRIO FRANZ JOSEPH 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
MARCEL SAINT-CyR, violoncelle / cello 
MIREILLE LAGACE, fortepiano / pianoforte 


avec l’artiste invité / with guest artist 


JEAN-PIERRE PINET, flite / flute 


A venir ala Salle Redpath dans le cadre de la Série “Pour le piano”: 
Coming to Redpath Hall as part of the “Pour le piano” Series: 


Les sonates pour piano et violon de W.A.Mozart 
The Piano and Violin Sonatas of W.A.Mozart 


Le 14 janvier 1999 4 20 h January 14, 1999 at 8:00 p.m. 
David Breitman, fortepiano 
Jean-Francois Rivest, violon d’époque / period violin 


fe rrrvece 
Le 15 janvier & 20h January 15, 1999 at 8:00 p.m. 


Eugene Plawutsky, piano 
Martin Foster, violon / violin 


10 $ (8 $ ainés et étudiants) $10 ($8 seniors and students) 


Billeterie / Box Office: (514) 398-4547 


Franz Joseph Haydn 
(1732-1809) 


Trio pour violon, violoncelle et fortepiano en mi bémol majeur 
Trio for violin, cello and pianoforte in E-Flat Major, Hob. XV:30 


Allegro moderato 
Andante con moto 
Presto 


Trio pour flfite, violoncelle et fortepiano en sol majeur 
Trio for flute, cello and pianoforte in G major, Hob. XV:15 
Allegro 
Andante 
Finale: Allegro moderato 


Entracte -- Intermission 


Trio pour flate, violoncelle et fortepiano en ré majeur 
Trio for flute, cello and pianoforte in D major, Hob. XV:16 
Allegro 
Andantino pit tosto allegretto 
Vivace assai 


Trio pour violon, violoncelle et fortepiano en mi mineur 
Trio for violin, cello and pianoforte in e minor, Hob. XV:12 
Allegro moderato 
Andante 
Rondo presto 
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information: 


398-4547 / 398-5145 


Olivier Brault, violon 


Récipiendaire de prix du Conservatoire de musique du Québec a Montréal et a Chicouti 
et dipl6mé de I’ Université de Montréal (maitrise en violon baroque et classique), Olivi 


et Turquie. En 1995, 
de l’opus 3 de France 


Tout en agissant en étroite collaboration avec le Théatre Lavalliére et Jabot dans | 
reproduction de divertissements baroques frangais alliant theatre, hens «a ’ 
Olivier Brault poursuit sa sixigme année d’enseignement du violon 41 Ecolepreaes : 
de musique de I’ Université du Québec a Montréal et joue fréquemment lors d ee , 
littéraires spéciaux. Parmi ses derniéres réalisations se retrouvent 2 Oe 
disque avec l’Ensemble Arion et la violoniste Monica Huggett ainsi que des 
américains avec l’Ensemble Publick Musick (New York). 


Marcel Saint-Cyr, violoncelle 


NE a Québec, Marcel Saint-C 
Joachim au Conservatoire de 
La méme année, il se mérita 
poursuivit ses études en Euro 
n 1964 avec un dipl6me 


yt a €tudié le violoncelle avec Lucien Plamondon et 
musique de Québec, oi il obtint un Premier Prix en He 
un baccalauréat és arts a I’ Université Laval. Par apres, 
pe avec André Navarra et Leo Koscielny, revenant ee 4 
de concert (Solistenpriifung) de la Musik — na , 
Karlsruhe, en Allemagne. De plus, il a étudié avec les maitres Paul Tortelier, pe 

Rose et Enrico Mainardi. Il est I’un des membres fondateurs du célébre Quatuor tél 
avec lequel il s’est produit internationalement pendant quinze ans si a pas i 
lintégrale des quatuors a cordes de Beethoven. II a été professeur al ee ~ 

Toronto pendant douze ans, Ce aprés quoi, en 1980-81, il prit une année sabbatiq 


2 > avec pi: 
Europe pour étudier la viole de gambe avec Wieland Kuijken et le baryton a cordes 
Riki Gerardy et Janos Liebner. 


Aprés avoir enseigné le violon 
et au Conservatoire de mu 
l Université McGill, od d 
Toujours actif sur la scé 


présentement 4 McGill I’ inté Haydn. Plusieurs de ces trios seront bientO¥g 
disponibles sur étiquette ATMA. 


Mireille Lagacé, fortepiano 


“Mireille Lagacé est l’une des artistes les plus recherchées sur la scéne internationale, et 
elle est l'une des rares interprétes 4 étre également a |’ aise al’ orgue et au clavecin. Elle 
s’est toujours distinguée par sa brillante technique ainsi que pour la perfection, la 
musicalité et la vitalité de ses interprétations. Née au Québec en 1935, elle a étudié |’ orgue 
ta Vienne avec Anton Heiller et 4 Montréal avec son mari, Bernard Lagacé. En 1962, elle 
‘wremporte un prix et une médaille aux concours internationaux d’orgue 4 Munich et a 
Genéve, et en 1965 elle est finaliste en tant que claveciniste au concours international de 
« Genéve. 


A cette activité de soliste et de chambriste, madame Lagacé joint une activité pédagogique 
|g considérable. Elle a enseigné |’ orgue durant 10 ans au New England Conservatory de 
Boston et enseigne le clavecin au Conservatoire de musique du Québec a Montréal depuis 
, 1973. Elle a été invitée A donner maints cours de maitre aux Etats-Unis, au Canada, et en 
yg Europe. Elle a également enregistré une vingtaine de disques sur étiquettes Calliope, 
y Titanic et Radio-Canada SM. On y retrouve, notamment, des oeuvres pour clavecin de 
, Bach et de Boismortier, et, avec son mari Bernard Lagacé, |’ intégrale de I’ oeuvre d’ orgue 

de Buxtehude. 


Jean-Pierre Pinet, flite 


,, Les différentes formations qu’il a suivies ont permis a Jean-Pierre Pinet de préciser la 
, double orientation qui est la sienne actuellement: traversiste, il joue aussi et dirige la 
musique de notre temps au sein notamment de “‘l’ Atelier musical de Touraine”. 


| ll est titulaire du CA de flite (1981) et du CA de musique ancienne (1992), de la licence 
de musicologie de |’ Université F. Rabelais de Tours (1980) et du dipléme supérieur de 
soliste du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles (1993); lauréat du Concours 
| international J.S. Bach de Leipzig (1984), il a également remporté le 2° Prix du Concours 
‘international d’Ancon (1984). Son activité de concertiste l’a conduit en Italie, en 
* Allemagne, en Israél, en Hongrie ou encore au Japon, au Vénézuela et au Canada. Chargé 
de cours a |’ Université de Montréal en 1986, il est depuis réguli¢rement invité au Québec 
pour des cours de maitre, des conférences et des concerts. Il a enregistré en octobre 1995 
avec Geneviéve Soly les sonates pour flite et clavecin obligé de J.S. Bach pour la firme 
Analekta. Jean-Pierre Pineet réside 4 Metz, en France. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 10 septembre 1998 Thursday, September 10, 1998 
a20h 8:00 p.m. 555 Sherbrooke Street 
West 
Récital de maitrise Master’s Recital isa 
: 398-4547 
JENNIFER KETHLEY, soprano 
éléve de / student of Lucile Evans eae 


avec / with 


Dominique Roy, piano 


Vorrei speigarvi, oh Dio!, K.418 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Ah! rammenta 0 bella Irene GAETANO DONIZETTI 
Il barcaiolo (1797-1848) 
La ninna nanna 

La zingara 


Trois chansons pour coloratura/ T. PASATIERI 
Three Songs for Coloratura (né en /b. 1945- ) 
Miranda-Miranda 
Lear and His Daughters 
Love’s Emblems 


Ah! vous dirai-je, maman WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Annie Laflamme, fliite 
Entracte -- Intermission 


Oh! Quand je dors FRANZ LISZT 
S’il est un charmant gazon (1811-1886) 
Comment, disaient-ils 

Enfant, si j’étais Roi 


La scéne de la folie d’Ophelia de/ AMBROISE THOMAS 
Ophelia’s Mad Scene de Hamlet (1811-1896) 
A vos jeux, mes amis...Partagez-vous mes fleurs! 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jennifer Kethley pour l’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Jennifer Kethley as partial fulfilment of the requirements for the 
degree of Master of Music in Performance. 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le lundi 14 septembre 1998 
a20h 


Récital final de baccalauréat 


Monday, September 14, 1998 
8:00 p.m. 


Bachelor’s Final Recital 


(SREGORY MILLAR 


piano 


Elaéve de / Student of 
KENNETH WOODMAN 


Sonate en mi majeur/ 


Sonata in E Major, opus109 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Vivace - adagio espressivo 


Prestissimo 


Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


Sarcasms, cing piéces pour piano/ 
five pieces for piano, opus 17 


Tempestoso 
Allegro rubato 


Allegro precipitato 


Smanioso 
Precipitosissimo 


24 Préludes, opus 28 


Agitato 
Lento 
Vivace 

Largo 

Molto allegro 
Lento assai 
Andantino 
Molto agitato 
Largo 

Molto allegro 
Vivace 
Presto 


SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


Entracte -- Intermission 


FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 
Lento 
Allegro 
Sostenuto 
Presto con fuoco 
Allegretto 
Molto allegro 
Vivace 
Largo 
Cantabile 
Molto agitato 
Moderato 
Allegro appassionato 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


398-4547 
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Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Gregory Millar pour l’obtention 
d’un baccalauréat en musique (interprétation). 
This recital is presented by Gregory Millar as partial fulfilment of the requirements for 
the degree of Bachelor of Music (Performance). 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 21 septembre 1998 Monday, September 21, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


Campus de McGill 
ee Pe, Accés via Porte 
Récital de maitrise Master’s Recital | McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


ANNIE LAFLAMME, flite / flute = [ei 


fs (Peel Metro) 
Eléve de / Student of Denis Bluteau 


Pamela Reimer, piano 
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Suite en ut mineur / in c-mineur, BWV 997 J. S. BACH 
Preludio (1685-1750) 
Fuga 
Sarabande 
Gigue 
Double 

Suite, opus 34, n° 1 CHARLES-MARIE WIDOR 
Moderato (1844-1937) 
Scherzo 
Romance 
Final 

Sonata, opus 23 LOWELL LIEBERMANN 
Lento con rubato (né en/b. 1961 - ) 


Presto energico 


Entracte -- Intermission 


Introduction et/and variations sur/on Trockne Blumen FRANZ SCHUBERT 
opus 169, D.802 ( 1797-1828) 
Chant de Linos ANDRE JOLIVET 


(1905-1974) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Annie Laflamme pour l’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Annie Laflamme in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


CB & / McGill an” via McTavish 
Concerts 


20'" season 
20° saison 
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CBC 4) radio Ze pa 


9) gy. 5 CLASSICS. AND BEYOND. 
e 


CBC Radio Two 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
la Faculté de musique de I'Université McGill 
present / présentent 


Hommage a George Gershwin 


Paul Stewart, piano 
Julie Nesrallah, mezzo-soprano ‘ 
Yehonatan Berick, violin — Louise-Andrée Baril, piano 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
September 24 septembre 1998 - 7:30 p.m./19 h 30 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study piano at McGill University. His active 
performing career has included appearances with the Toronto, Winnipeg and Montreal Symphony 
Orchestras, and the Moscow State Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is particularly 
renowned for his interpretation of Romantic and twentieth-century music. In recital, Paul Stewarthas 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, India and the Far East. Combining 
scholarship and musicianship, his concerts often juxtapose standard and unusual repertoire. He has 
made a specialty of such composers as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and of course, George 
Gershwin. An accomplished chamber musician, he has recorded a collection of Schubert songs and 
their transcriptions with baritone Kevin McMillan, released earlier this year on the CBC Records label. 
His Sone disc of works by Rachmaninov and Medtner on the Palexa label was enthusiastically 
received. 


Lamezzo-soprano Julie Nesrallah est l'une des plus éminentes cantatrices de sa génération. Les 
Montréalais se souviendront de sa prestigieuse prestation dans le réle titre de La Cenerentola, de 
Rossini, une production d’Opéra McGill. Elle a depuis tenu le réle d'lsabella dans L'Italiana in 
Algeri de Rossini au Pacific Opera Victoria et celui de Cherubino dans Le Nozze di Figaro de 
Mozart, une production du Connecticut Grand Opera. On I’entendra prochainement dans des 
programmes de I'Orchestre symphonique de Montréal et de I’Opera Lyra d'Ottawa. 


A native of Israel, violinist Yehonatan Berick enjoys an active career as soloist and chamber 
musician. A prize-winner of the 1993 Naumberg International Violin competition in New York, he has 
performed with the Cincinnati Philharmonia Orchestra, the Manitoba Chamber Orchestra and the 
Quebec Symphony Orchestra. Yehonatan Berick has made a recording with the Amarnet Quartet for 
the Gaspardo label, as well as a disc with the Amici Ensemble on the Summit label. A teacher as wel 
as a performer, Mr. Berick is Professor of violin at McGill University. 


La pianiste Louise-Andrée Baril a fait ses études a l'Université de Montréal pour ensuite suivle 
lenseignement de Maria Curcio en Angleterre. Elle a été grande lauréate du Concours de musique 
du Canada et des Matinées symphoniques de Montréal. Elle a joué avec |l’Orchestre symphoniqué 
de Montréal et la Société de musique contemporaine du Québec. Sollicitée comme répétitrice él 
accompagnatrice, Louise-Andrée Baril est actuellement directrice artistique du studio d’opéra de 
l'Université de Montréal. 


es Eee 


At the intermission of tonight's concert, joi } 
intern , join Saturday Aftemoon at the Opera's quizmaster Stuart 
Hamilton in the East Lounge of Pollack Hall for a special Montreal verse of the Opera Quiz. 


Le public est cordialement invité a assister a I’ j i i i iz qui 

; f a l’enregistrement du jeu-questionnaire Opera Quiz qu! 

oh, Lsipiotd a ek acte du concert de ce soir dans le Foyer Est de la salle Pollack. Animé par 
on, 'Opera Quiz sera diffusé dans le cadre de Saturday Afternoon at the Opera. 


* * & | 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/jeudi October 1 octobre - 8 :00 p.m./20h 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


Les Violons du Roy 
Raffi Pmenicn. ee Karina Gauvin, soprano : 
rieg, Britten & Stravinsk 
dans le cadre de la Journée infomiationaie de la musique 


C’est a ton tour, mon cher George! 


« Cette soirée a été pour moi la plus extraordinaire de ma vie. » C’est en ces mots que 
George Gershwin décrivit le tout premier concert_entiérement consacré 4 sa musique, le 
16 aout 1932, au Lewisohn Stadium de New York. Fils d’une famille modeste d’immigrants 
juifs russes de Brooklyn, Gershwin était 4 ce moment Agé de 33 ans et au sommet d’une 
carriére fulgurante qui avait commencé trés humblement par I’écriture de chansons a succés 
et d’autres emplois alimentaires a « Tin Pan Alley», le centre de |’édition musicale de 
New York. En quelques années, Gershwin a révolutionné Broadway (plus d’une vingtaine de 
spectacles), le concert (la célébre Rhapsody in Blue, un concerto pour piano s’inspirant du jazz 
un poéme symphonique et d’autres oeuvres sérieuses), l’opéra (Blue Monday et Porgy an 

Bess, sur des themes afro-américains) et Hollywood (quatre excellentes trames sonores). A 
l'occasion de ce concert, tous les records d’assistance ont été battus au Lewisohn Stadium, 
17 845 billets ayant été vendus, laissant 5 000 admirateurs désespérés aux portes du stade. 
Gershwin y a évidemment interprété la populaire Rhapsody ct d’autres oeuvres, dont la 
nouvelle Rhumba pour laquelle il était a la tete du New York Philharmonic. Les spectateurs 
ont manifesté un enthousiasme débordant pour la prestation électrisante du musicien. Ce soir- 
la, personne n’aurait pu imaginer. que cet homme infatigable, célébré de New York a 
Singapour, serait mort moins de cinq ans plus tard, frappé d’une tumeur au cerveau non 

etectee. 


Depuis ce temps, les concerts enti¢rement consacrés 4 Gershwin font partie de la vie musicale 
et ils seront probablement toujours mis a l’affiche. Ce soir, pour célébrer le centiéme 
anniversaire de la naissance du compositeur, nous contournerons les incontournables, comme 
la Rhapsody in Blue, pour explorer des avenues moins fréquentées de la musique de Gershwin 
et quelques as inusités d’oeuvres connues. Comme toujours avec Gershwin, les 
goiits les plus différents seront comblés. Non seulement a-t-il su amadouer le jazz, mais il a 
également réussi a dégourdir la musique dite « sérieuse ». Sa fagon si particuli¢re de combiner 
des mélodies raffinées et sensuelles avec des Pal bare angulaires et syncopés constitue 
ea utvaans musical d’un espresso bien tassé, méthode éprouvée pour dissiper la grisaille de 
esprit. 


Parmi les oeuvres marquantes du passage de Gershwin sur Broadway, on trouve Girl Crazy, 
baume rafraichissant pour les auditoires durement frappés par la Crise. La premiere a ¢te 
donnée au Alwin Theater sur Broadway le 14 octobre 1930, et 272 représentations ont suivi. 
A cette premiere particuliérement flamboyante, Ginger Rogers et Ethel Merman interpretaient 
les premiers rdles, Benny Goodman, Glen Miller et Jimmy Dorsey étaicnt dans la fosse et 
Gershwin dirigeait. L’ouverture enlevée reprend certaines richesses de la partition, dont 
I Got Rhythm (qui a consacré Merman ce soir-la) Embraceable You et But Not for Me. 


Il ne faut surtout pas passer sous silence la contribution de l’autre Gershwin a ce succés et aux 
nombreuses autres oeuvres. Ira était de deux ans |’ainé de George et possédait un physique et 
un tempérament opposés a ceux de son frére. Mais lorsque George et Ira travaillaient ensemble, 
comme compositeur et librettiste, ces différences jouaient en leur faveur. George était un 
hédoniste pourvu d’une personnalité vibrante et démontrant des appétits non, musicaux 
vigoureux, alors qu’Ira était un homme doux, réservé, introspectif, qui compleétait la nature 
franchement érotique des créations de George avec candeur, esprit et savoir-faire. Leur 
collaboration était idéale. Méme aprés avoir entendu son nom et celui de son frére résonner 
dans toutes les capitales du monde, Ira est demeuré modeste face a ses réalisations. « Etant 
donné que la plupart de mes textes sont issus de la juxtaposition de mots a une musique déja 
composée, commie une mosaique, rappelait-il, toute ressemblance a de la vraie poésie, actuelle 
ou passée, est trés improbable. » 


Les fréres Gershwin avaient déja fait sensation sur Broadway en présentant Oh Kay!, oeuvre 
vaguement inspirée d’un roman de P. G. Wodehouse. La présence de Gertrude Lawrence dans 
la distribution s'est avérée particuliérement inspirante pour George et Ira qui ont ecrit une 
oeuvre débordante de trouvailles. Someone to watch over me, que Gertrude Lawrence chantait 
a une poupée de chiffon, interrompit le spectacle le soir de la premiere, le 8 novembre 1926, 


comme a chacune des 256 représentations qui ont suivi. 


Gershwin n’a malheureusement écrit qu’un nombre limité de piéces pour piano seul, totalisant 
a peine dix minutes. Mais a ne épogue, il semble avoir eu de grands projets en téte. The 
Melting Pot était un projet de 24 préludes pour piano dont le ompositeur avait annonce la 
préparation en 1925. Inspiré par Bach, Chopin et Scriabine, 1] désirait utiliser chaque tonalite, 
majeur et mineure. Puis le silence s’est fait sur le projet,jusqu’a la fin de 1926, a l’occasion 
d’un récital du contralto péruvien Marguerite d’ Alvarez, accompagnec au piano par Gershwin, 
a |’Hétel Roosevelt de New York. Au programme figuraient cing Préludes pour piano, 
auxquels un sixiéme a été ajouté lors du récital suivant donné a Boston, On ne peut expliquer 
pourquoi seulement trois de ces Préludes ont ete publics, les autres ont été détruits ou integres 
a d’autres oeuvres. Avec la permission de Gershwin, le violoniste russe, Samuel Dushkin a 
arrangé deux Préludes pour faire Short Story, et un autre a ete remanie apres la mort de 
Gershwin et mis en paroles par Ira pour devenir Sleepless Night. Un fragment d’un septi¢me 


uréat en musique. 
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cces via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Prélude, datant de janvier 1925, a été intégré au finale du Concerto en fa. Jascha Heifetz, dont 
la soeur Pauline avait une liaison avec George, a arranger les trois Préludes publiés pour violon 
et piano, avec la permission du compositeur. (Les grands airs de Porgy and Bess ont également 
éte habilement transcrits.) 


Lullaby est la premiére oeuyre sérieuse de Gershwin et est originalement une piéce pour piano 
seul. En 1919, pendant qu’il étudie la théorie musicale, George récrit l’oeuvre pour quatuora 
cordes, comme exercice d’harmonie.. Dans cette version, l’oeuvre est, interprétée 
occasionnellement dans des rencontres privées. Plus tard, en 1922, son theme principal serti 
composer Has One of You Seen Joe?, \’air de |’héroine dans la premiére tentative de Gershwin 
a l’opéra, Blue Monday. La version pour cordes est reléguée aux oubliettes pendant quarante 
ans, Jusqu’a ce que Larry Adler, virtuose del’ harmonica, interpréte sa propre transcription pour 
harmonica et cordes au festival d’Edimbourg. Ce n’est u’en 1967 que Lullaby est interprétee 
et enregistrée, dans sa version pour cordes seules, par le Juilliard String Quartet. Comme le 
montre la récente transcription d’Alicia Zizzo, l’oeuvre est tout aussi charmante au piano, 
l’instrument de la version originale. 


Le succés flamboyant de la Rhapsody in Blue en 1924 arivé l’attention du milieu musical sur 
Gershwin, tant 4 Broadway qu’a Carnegie Hall. Le fruit le plus important de cette célébrité 
soudaine a été le Concerto en fa, commandé par Walter Damrosch et le New York Symphony. 
Gershwin lui-méme était au piano a la premiére, le 3 décembre 1925, et a surpris I’auditoire 
ct les critiques par sa maitrise des formes classiques traditionnelles et par son orchestration 
brillante. Le finale, un rondo vigoureux qui cite les mouvements précédents, tire son theme 
principal du septi¢me Prélude pour piano. 


Contrairement a Richard Rogers, qui préférait que sa musique soit interprétée « telle quelle», 
sans modification, Gershwin adorait le changement et aurait été ravi par les adaptations 
raffinées de ses melodies les plus célébres par Earl Wild, dont la longue association avec le 
repertoire de Gershwin remonte a une interprétation historique de la Rhapsody in Blue sous la 
direction de Toscanini en 1941. Ses six études de concert sont a tour de réle d’une virtuosité 
impressionnante ou d’un impressionnisme réveur On voit que les classiques de Gershwin 
peuvent soutenir tous les traitements. 


Les deux partenaires les plus impensables dans l’histoire du tennis ont sans aucun doute été 
George Gershwin ct le compositeur autrichien en exil, Arnold Schénberg. A des 
années-lumiére |’un de l’autre sur le plan de la culture, de l’esthétique et des idées musicales, 
ils sont toutefois deyenus rapidement amis a Beverley Hills, en 1936. Gershwin, déja rendua 
a fin de sa courte vie, avait l’ intention d’étudier avec Schénberg, mais il en a plutot peint le 
portrait et les deux se rencontraient fréquemment pour jouer au fennis. Eldon Rathburn, bien 
connu au Canada pour sa longue association avec l’Office national du film, a imaginé une 
partie de « tennis musical » entre les deux compositeurs. Chacun « sert » ses propres themes 
a ladversaire, qui repond de la méme fagon. Un refrain guilleret tiré de Oh Lady Be Good est 
envoye. Avec dédain, Schonberg retourne sa lugubre Piece pour piano op. 11 n° 2 du revers, 
ae peu ue un échange vi goureux de Fascinatin’ Rhythm, Verklarte Nacht, Rhapsody in 
pees si de Suite. Les points s’accumulent, la technique de |’avantage menace de ma 
mer mais, contrairement au vrai monde du tennis, ici tn'y a pas de vrai vainqueur. 


Les projets de Gershwin n’ont 
compositeurs, il a eu sa part d 

Sa plus grande oe 

trop recherchée p 


e avoir été destinée a la scene : Jn the 
domaine de | a seule incursion de Gershwin dans I¢ 


1 pianiste australien, Percy Grainger 
en €s premiers admirateurs de G 

grande chanson jamais écrite et en 

monde, il a pleuré la mort soudaine 


annees a parfaire son hommage pia ¢ IT juillet 1937, puis a consacre plusieth 


and Bess. Pré : C persennics la Fantasy on Themes from Porgy 
« Sert > aux auditeurs tex ae ocuvre pour deux pianos, aux aie de Frere iuicmeme 
gotiter le succes. memorables du chef-d’oeuvre dont Gershwinn a jamais pu 


traduction : André Roy Paul Stewatt 


Happy Birthday, George! 


“It was, I really believe, the most exciting night [ have ever had.” The author of these 
words, Georgé Gershwin, is describing the very first all-Gershwin concert in history: 


» August 16, 1932, in the Lewisohn Stadium, New York. The Brooklyn-born son of 


poor, Russian-Jewish immigrants was then thirty-three years old, and at the summit 


. of a meteoric career that began, quite humbly, with song-plugging and other hack 
. work on “Tin Pan Alley,” th 1 i New ¥ i 


e music publishing center o ork City. In a few 


: short years he had revolitionized Broadway (over two dozen shows), the concert hall 


| other serious works), the opera house ( 


(the epoch-making Rhapsody in Blue, G JAz4-tnepaed piano concerto, atone poemand 
he African-American-inspired Blue Monday 


‘ and Porgy and Bess), and Hollywood (four stylish film scores). On the occasion in 
‘ question, all records for attendance at Lewisohn Stadium were broken, with 17,845 


' of course 


ticket-holders, another 5000 souls desperately trying to fight their way in. Gershwin, 

played the ubiquitous Rhapsody, among other works, and conducted the 
New York Philharmonic in his newly-composed Rhumba. The response to his 
electrifying presence was thunderous. No one present could have imagined that this 
human dynamo, the toast of every town from New York to Singapore, would be dead 
in less than five years, the victim of an undetected brain tumor. 


: All-Gershwin concerts have been part of concert life ever since, and probably always 


will. Tonight, to celebrate Gershwin’s birth centenary, we are avoic ing the obvious 
repertoire choices — no Rhapsody in Blue, for example — but offer Tesser-known 
works and unusual arrangements of favourites. As always with Gershwin, there is 
something for everyone. Not only did he make a lady out of jazz, but he also 
succeeded in removing much of the stuffiness from “serious’ ; 

music. His unique combination of sophisticated, sensuous melody with angular, 


, pulsating prncapatrens is the musical equivalent of a shot of strong éspresso coffee, 
met 


a foolproo od for kickin’ the clouds away. 

Among the landmarks of his Broadway career was Girl Crazy, a bright and welcome 
relief for audiences hit hard by the Depression. It opened in the Alwin Theater on 
Broadway, October 14, 1930, and ran for 272 performances. Opening night was a 


parrioulgtly littering affair, with Ginger Rogers and Ethel Merman heading the cast, 


| The Pie Overture is a pot pourri of Some o 
’ [Got 


enny Goodman, Glén Miller and Jimmy Dorsey in the pit, Gershwin conducting. 
the score’s many riches, including 


hythm -- which made Merman an overnight star --, Embraceable You and But 
Not for Me. 


: We must not overlook the other Gershwin’s contribution to the success of this and 


s countless other undertakings. Ira was two years older and 


the physical and 


eee emcata: opposite of George, but together, as a composer/lyricist team, these 
iffe 


rences worked to their advantage. George was a musical hedonist with healthy 


, non-musical appetites, Ira a retiring, bookish, gentle man who complemented the 


frankly erotic nature of George’s tunes with innocence, wit and artfulness. Theirs was 
an ideal collaboration. Even after the names of both brothers resonated throughout 


» the globe, Ira remained modest about his achievements. “Since most of my yrics 
he 


were arrived at by fitting words mosaicalty to music already composed, 
i h 


once 


mused, “any resemblance to actual poetry, living or dead, is highly improbable.” 


* The brothers Gershwin made an earlier splash on Broadway with Oh, Kay!, based on 
‘ anovel by P.G. Wodehouse. The presence of Gertrude Lawrence in the cast roved 
‘ particularly inspiring for both George and Ira, who produced a score overflowin 

* with treasures. Someone to watch over me, —- by Miss Lawrence to a rag doll, 


» stopped the show on opening night, November 


1926, as it inevitably did in each 


/ of the run’s 256 performances. 


« How regrettable that Gershwin composed only a scant amount of solo piano music, 


= 


, a sixth added for the repeat performance in Boston. 


barely fen minutes’ worth. But at one time he appears to have had grander schemes 
in mind. The Melting Pot was a proposed sel of 24 Piano Preludes which, so 
composer announced in 1925, was then in preparation. With Bach, Chopin an 

Scriabin as models, he intended to cover each tonality, major and minor. Nothing 
more was heard of the project until late 1926, when Gershwin accompanied the 
Peruvian contralto, Marguerite d’ Alvarez, in recital at the Hotel Roosevelt in New 


York. List was a piano solo group featuring Five Preludes, with 
i isted in the programme pian g Only tine Were ever published, 


) the others discarded or recycled. With Gershwin’s permission, the Russian wiolinss 


Samuel Dushkin turned two into Short Story; one was posthumously dubbe 


* Sleepless Night by Ira; and a fragment of what,would have been a seventh Prelude, 
i9 


’ dated January 


5, ended up in the finale of the Concerto in F. Jascha ee 


whose sister, Pauline, was romantically linked to George, arranged t 


i published Preludes for violin and piano, with the composer s approval. (Hits from 


orgy and Bess were similarly transcribed in a virtuosic vein.) 
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Lullaby is Gershwin’s earliest serious composition and began life as a piece for solo 
piano. Sometime in 1919, whilst engaged in the study of musical theory, George 
reworked the material for string quartet as a harmony exercise, and in this form 
Lullaby was heard occasionally at private gatherings. Later, in 1922, its main theme 
was borrowed for Has One of You Seen Joe?, the heroine’s “aria” in Gershwin’s first 
operatic attempt, Blue Monday. The string version was forgotten altogether for forty 
years until Larry Adler, the harmonica virtuoso, played hisown hate 
adaptation at the Edinburgh Festival. Only in 1967 was Lullaby performed an 
recorded for strings only, by the Juilliard String Quartet. As Alicia Zizzo’s recent 
plano transcription proves, it sounds just as charming on piano, which, at any rate, 
was the composer’s original intent. 

The extraordinary success of Rhapsody in Blue in 1924 marked Gershwin asa 
composer to watch. The most important result of this instant celebrity was the 
Concerto in F, commissioned by Walter Damrosch and the New York Symphony. 
Gershwin himself premiered the work on December 3, 1925, and surprised audiences 
and critics alike with his sure grasp of traditional classical forms, not to mention 
stellar orchestration. The finale, a boisterous Rondo that quotes material from the 
other movements, has the seventh Prelude as its main theme. 


Unlike Richard Rodgers, who preferred his music performed. “straight” and 
unadorned Gershwin relished variation, and would have been delighted with Earl 
Wild’s sophisticated transformations of his most celebrated show tunes. Wild’s long 
association with the Gershwin repertoire dates from an historic Rhapsody in Blue 
with Toscanini in 1942. His half-dozen Concert Etudes are, by turn, finger- 
preskioaly aggressive or dreamily impressionistic; Gershwin’s perennial creations 
can withstand either treatment. 


Two of the most unlikely tennis partners in the history of the game were 
undoubtedly, George Gershwin and the exiled Austrian composer-theorist Amold 
Schénberg. Worlds apart in culture, aesthetics and musical outlook, they nonetheless 
became fast friends in Beverly Hills in 1936. Gershwin, already nearing the end of 
his short life, was intent upon studying with Schénberg, but instead painted his 
pensar, and the two frequently met on ihe tennis court. Eldon Rathburn, especially 
fgwn in Canada for his long association with the National Film Board, has 
tashioned a hypothetical musical tennis game between the two composers. Each 
pa his own themes to the other, who responds in kind. A saucy refrain from Oh, 

ay Be Good whizzes across the net; the disdainful backhand return is Schénberg’s 

pom Klavierstiicke, Op. 11, No. 2, which provokes a fierce volley of Fascinatin 

tythm, Verklarte Nacht, Rhapsody in Blue ... and so on. Points are scored, the one- 


upmanship threatens to turn nasty: i is, there is no 
clear winner here asty, but, unlike the real world of tennis, 


= sate Setehivin venture was immediately successful. Like all composers, he had 
festeut of disappointments, even disasters, in the theater and concert hall. His 
oes or achievement, the opera Porgy and Bess, seemed to draw negative criticism 
eanical y eek ~ deemed too high-brow for audiences expecting a breezy Gershwin 
asthe me nae ow-brow for hardcore opera lovers - and the work was not recognize 
a Heh tp: itis until well after Gershwin’s death. Among his Broadway shows 
aan . S of songs that fell Ai the wayside, either dropped in pre-Broadway 
y , Or dispersed among scores that died a natural death. Many are gems, as muc 


or Ira’s begu sae d , ( 
have been & iling wit as for Sd s melodic ingenuity. Oye is known not to 


rden, from 1929, Is 


intended for the stage: 7n the Mandarin ’s Orchid 
g 


corge’s sole attempt at art so 


The any canirer of Gershwin was percy Grainger, of English Country Garden fame, 
ublished a trancerpe considered The Man I Love the greatest song ever written, an 
Geaheiats ade tion of it in 1944. With the rest of the world he mourne 
ianistic tribute th ores on ys ones roiitnd Spent years polishing a heartiel 
irebwnenise work. in Gras eet entes froin (orgy, and Bess. Appearing in Be 
fens eae rase, “ 5” TO 
operatic masterpiece whose success Gershwin never uelernee pati 6 


Paul Stewart 


Programme 


George Gershwin 
(1898-1937) 


Iverture to Girl Crazy arr. Paul Stewart 
iano duo 


‘ickin’ the clouds away (from/de Tell Me More) 
-xcerpts from/Extraits de Oh, Kay! 
oice & piano 

Maybe 

Someone to watch over me 

Do, Do, Do 

Clap yo’ hands 


seven Preludes/Sept Préludes arr. Jascha Heifetz & Samuel Dushkin 
‘jolin & piano 

No. 1 Sleepless Night 

No. 2 

No. 3 Blue Lullaby 

No. 4 

Nos. 5&6 Short Story 

No. 7 Spanish Prelude 


cullaby arr. Alicia Zizzo 
allegro agitato (3° movement, Piano Concerto in F) 
‘iano duo 


ENTRACTE 


hree Concert Etudes on Gershwin Songs Earl Wild (b. 1915) 
Oh, Lady be Good - Fascinatin’ Rhythm - Somebody Loves Me 

iershwin vs. Schoenberg: a Tennis Match Eldon Rathburn (b. 1916) 

‘iano solo 


‘our songs/Quatre chansons 
In a Mandarin’s Orchid Garden 
The Babbitt and the Bromide (from/de Funny Face) 
Isn't it a Pity? (from/de Pardon my English) 
My Cousin in Milwaukee (from/de Pardon my English) 


‘empo di Blues (from/de Porgy and Bess) arr. Jascha Heifetz 
antasy on Porgy and Bess Percy Grainger (1882-1961) 


ee eee ee ee 


This evening's concert will be broadcast on Friday, October 2 at 8:00 p.m. on 
Radio Two In Performance with host Eric Friesen. 


Le concert de ce soir sera diffusé a I'6mission Radio Two In Performance 
le vendredi 2 octobre a 20 h. Animateur: Eric Friesen. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur. Kelly Rice 


Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/preneurs de son : Pierre Léger, Pierre Levesque, Daniel Labrosse 
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Saturday Afternoon at the Opera 
and / et 

The McGill Faculty of Music / 

la faculté de musique de l'Université McGill, 
present / présentent 


A Master class with/un cours de maitre avec 
Stuart Hamilton 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
September 25 septembre 1998 — 3:00 p.m//5h 


Stuart Hamilton is the Founder and Artistic Director Emeritus of the highly 
successful series Opera in Concert, which is now in its twenty-fifth season. He is 
also the familiar voice behind the popular Opera Quiz of CBC Radio Two's 
Saturday Afternoon at the Opera. Well-known as a vocal coach and accompanist, he 
has appeared throughout North America and Europe with many of Canada’s leading 
singers, including Lois Marshall and Maureen Forrester. In 1984, Mr. Hamilton was 
awarded the Order of Canada for his outstanding contribution to musical life in 
Canada, and in 1989 he received the Toronto Arts Award in the performing arts 
category. He is also the recipient of the Governor General’s Award commemorating 
Canada’s 125" year. Stuart Hamilton continues his association with Opera in 
Concert in the capacity of Artistic Advisor. He maintains a full coaching schedule, 
and has begun to devote time to master classes across Canada. 


Stuart Hamilton est le fondateur et directeur artistique émérite de la trés populaire 
serie de concerts Opera in Concert, qui en est maintenant a sa 25° saison. C'est aussi 
lui, la voix familiére que l’on entend a Opera Quiz dans le cadre de l’émission 
Saturday Afternoon at the Opera, présentée 4 CBC Radio Two. Réputé en tant que 
professeur de chant et accompagnateur, il s'est produit dans toute l’Amérique du 
Nord et en Europe avec un grand nombre d ‘interprétes canadiens parmi les plus 
grands, dont Lois Marshall et Maureen Forrester. En 1984, M. Hamilton a été 
recompense par l’Ordre du Canada pour sa contribution remarquable a la vie 
musicale au Canada et, en 1989, il a recu le Toronto Arts Award dans la catégorie 
des arts de la scéne. Il est également le lauréat du Prix du Gouverneur général en 
soar ea du 125° anniversaire du Canada. Stuart Hamilton continue de 
col'aborer a la série Opera in Concert d titre de conseiller artistique. De plus, il fait 


de l’enseignement et a commencé a consacrer une partie de son temps a donner des 


cours de maitre dans tout le Canada. 


jv posey Afternoon at the Opera with host Howard Dyck broadcasts 52 weeks 

will ‘richade 5 — the great houses of North America and Europe. This season 

selectors : ive broadcasts from the Metropolitan Opera in New York and five 

Saturda A rom opera houses across Canada. The program is broadcast each 
y afternoon at 1:30 p.m. on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


ha gti Ricieleae at the Opera, animée par Howard Dyck, diffuse 
salles d’opéna d'Amén semaines des airs célébres en provenance des grandes 
productions en ob. cae Metropolitan Opera, a New York, et a cid 
L’émission est diffus es de concert de différents endroits au Canada. 


a Montréal. €e le samedi aprés-midi @ 13 h 30.4 CBC Radio Two (93,5 FM), 


Programme 


Chantal Dionne, soprano Université de Montréal 
Louise-Andrée Baril, piano 


Enfant, si j’étais Roi Franz Liszt (1811-1886) 

Il est doux, il est beau (extrait de Hérodiade) Jules Massenet (1842-1912) 
Benoit LeBlanc, baryton Université de Montréal 
Louise-Andrée Baril, piano 

Chanson d'amour Gabriel Fauré (1845-1924) 

Lydia Gabriel Fauré 
Annie-Frédérique Vézina, soprano McGill University 


Louise Pelletier, piano 


Ah, je veux vivre ! (extrait de Roméo et Juliette) Charles Gounod (1818-1893) 


Apres un réve Gabriel Fauré 
Kelly Hodson, soprano McGill University 
Dominique Roy, piano 

En sourdine (extrait de Cing mélodies de Venise Op. 58) Gabriel Fauré 

Ah, je veux vivre ! (extrait de Roméo et Juliette) Charles Gounod 
Joshua Hopkins, baritone McGill University 
Louise Pelletier, piano 

Mai Gabriel Fauré 

Lakmé, ton doux regard se voile (extrait de Lakmé) Léo Délibes (1836-1891) 
Joseph Kaiser, baritone McGill University 
Dana Nigrim, piano 

Ballade de la Reine Mab (extrait de Roméo et Juliette) Charles Gounod 

Avant de quitter ces lieux (extrait de Faust) Charles Gounod 


Today's master class is recorded for future broadcast on CBC Radio Two. 
Ce cours de maitre sera diffusé ultérieurement sur les ondes de CBC Radio Two. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 


Producers/Réalisateurs: Alison Howard, Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
McGill University: Prof William Neill 
McGill Concerts and Publicity: Isolde Lagacé, Héléne Drouin, Sylvain Prairie, Diana Dutz 
Sound engineers/preneurs de son : 
Pierre Léger, Pierre Lévesque, Daniel Labrosse, Guy Charbonneau 
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Salle Redpath Hall 


Le vendredi 25 septembre 1998 Friday, September 25, 1998 
419h 7:00 p.m. 
Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital 


ALEXANDER LOEB KEHLER penbeviaone ms 


(Métro Peel) 


violon baroque / baroque violin ee 


i Access via McTavish 
avec / with Gate 


Marie Bouchard, clavecin / harpsichord (reer 
Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 


Recercada Segunda DIEGO ORTIZ 
de / from Trattado de glosas sobre clausulas ¥y otros (c. 1510-c.1570) ‘dy (BEI wy 
géneros de puntos en la misica de violones, Rome 1553: 
basé sur le / based on the madrigal “O Felici Occhi Miei” 
de / by Jacques Arcadelt 
Sonata quarta [ a 1 ], per sonar con due corde BIAGIO MARINI 
opus VIII (1629) (c. 1587-1665) 
Sonate IV pour violon seul avec basse continue JEAN-MARIE LECLAIR 
en si bémol majeur / Sonata IV for violin solo (1887-1959) 
with basso continuo in B-flat Major, opus V 

Adagio 

Allegro ma non troppo 

Sarabanda 

Chaconna 


Entracte -- Intermission 


Fantasie pour violon seul en si bémol majeur G. F, TELEMANN 
Fantasia for solo violin in B-Flat Major (1681-1767) 
Largo 
Allegro 
Grave 


Sonate en la majeur pour violon et clavecin / J. S. BACH 
Sonata in A Major for violin and harpsichord, BWV 1015 (1685-1750) 
Dolce 
Allegro 
Andante un poco 
Presto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Alexander Loeb Kehler pour I’obtention d’une baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Alexander Loeb Kehler as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor in Music. 
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Le lundi 28 septembre 1998 Monday, September 28, 1993 
a20h 8:00 p.m, 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests in Concert 


THOMAS WILLAMS, violon / violin 


ELISE DESJARDINS, piano 


Concerts 4 venir A McGill 


Lundi 26 octobre Salle Redpath 4 20 h 
Duo Concertante: NANCY DAHN, violon 
TIMOTHY STEEVES, piano 


Mardi 3 novembre Salle Pollack 4 20h 
KRYSTYNA TUCKA, piano 


Vendredi 6 novembre Salle Pollack 4 20h 
YEHONATAN BERICK, violon, DALE BARTLETT, piano 
ee 
Upcoming Events at McGill 
Monday, October 26 Redpath Hall 8:00 p.m. 


Duo Concertante: NANCY DAMN, violin 
TIMOTHY STEEVES, piano 


Tuesday, November 3 Pollack Hall 8:00 p.m. 
KRYSTYNA TUCKA, piano 


Friday, November 6 Pollack Hall 8:00 p.m. 
YEHONATAN BERICK, violin, DALE BARTLETT, piano 


Programme 


onate n°3 en mi majeur / Sonata No.3 in E Major, BWV 1016 ‘J.S. BACH 
Adagio (1685-1750) 
Allegro 
Adagio ma non tanto 
Allegro 


fythes, pour violon et piano / KAROL SZYMANOWSKI 
rt violin and piano, opus 30 (1882-1937) 
La fontaine d’Arethuse 
Narcisse 
Dryades et Pan 


Entracte -- Intermission 


aprices pour violon seul / for solo violin SOPHIE ECKHARDT-GRAMATTE 
Caprice #6, El Pajorito (Hamburg 1927) (1899-1974) 
Caprice #7, Le départ d’un train (Paris, 1927) 


onate n°1 en fa mineur / SERGEI PROKOFIEV 
onata No.1 in F minor, opus 80 (1891-1953) 
Andante assai 
Allegro brusco 
Andante 
Allegrissimo 


Biographies 
Thomas Williams, violon 


Thomas Williams est professeur agrégé de violon de l'Université McGill. Aprés une 
carriére de dix-sept ans comme violoniste avec l’Orchestre symphonique de Montréal 
et en tant que violon solo adjoint A Hambourg, il fut nommé a son présent poste a 
l'Université McGill. Depuis 1986 il est directeur de la section des cordes de la faculté 
de musique. 


Thomas Williams a longuement travaillé avec l’Orchestre national des jeunes du 
Canada et a participé en tant qu’enseignant et interpréte a de nombreux festivals de 
musique au Canada et en Europe. Monsieur Williams joue sur un violon signé 
Francesco Goffriller, fabriqué a Venise en 1729. 


Elise Desjardins, piano 


Accompagnatrice a I’'Université McGill et a l'Université de Montréal depuis 1988, la pianist 

lise Desjardins a travaillé avec plusieurs des meilleurs instrumentistes au Canada. Des 
récitals retransmis a la Chaine culturelle FM de Radio-Canada et a la CBC I’améneronl 
prochainement a la National Gallery d’Ottawa, a Aylmer et a l'Université Bishop. | 


Elise Desjardins a obtenu une maitrise en interprétation avec distinction de l'Universit 
d'Indiana, un Premier Prix en musique de chambre et un Premier Prix en piano di 
Conservatoire de musique du Québec a Montréal. Ses principaux professeurs ont été 
Anisia Campos, Enrica Cavallo-Gulli, Marietta Orlov, Yuli Turovsky, et Rotislav Dubinsky 
du Trio Borodine. 


Biographies 
Thomas Williams, violin 


Canadian violinist and educator, Thomas Williams is an Associate Professor of Violing 
McGill University. He studied in Toronto under Albert Pratz and at Brandon University 
under Francis Chaplin. He was awarded a Canada Council Grant to continue studies 
under Ivan Galamian of the Juilliard School of Music in New York. 


After an orchestral career of Seventeen years in both the M.S.O. and as the Assistant 
Concert Master of the Hamburg Symphony, he was appointed to his present teaching 
position at McGill. Since 198 he has been the Chair of the String Area, where he has beef 
instrumental in developing the highly successful String program. 


In addition to an active performing career as a violinist ioli iliams is well 

idi ; and a violist, Mr. Williams is we 
known as an adjudicator, and a jury member of competitions. He has for many years 
worked with the National Youth Orchestra of Canada, and has participated as a performer 


and teacher at many other music festivals in Ca illi Orme 
on a Francesco Goffriller violin, made in Vasile Inte — 


Elise Desjardins, piano 


Born in Montreal, Elise Desjardins studied at th 
with Anisia Campos and Yuli Turovsky where oe. : 
chamber music and in 1984 a “Premier Prix” in piano 


nservatoire de musique du Québee 
btained in 1983 a “Premier Prix’ in 


allo-Gulli and 
where she obtained a Master's degree in 


Since 1987, Mrs. Desjardins ha 


Ss be i P , ; 
Université de Montréal. en an accompanist on staff at McGill University and 
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Le mardi 29 septembre 1998 Tuesday, September 29, 1998 
420h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE DE CHAMBRE 
DE L’UNIVERSITE MCGILL / 
MCGILL UNIVERSITY 
CHAMBER ORCHESTRA 


Eugene Plawutsky, chef / conductor 


Cordes / Strings Clarinette / Clarinet 
Louise Alexander, violon / violin Louise Campbell, solo / principal 
Andrew Bensler, violon / violin Steve Belanger 
Sonya Probst, alto / viola 
Jivko Gueorguiev, violoncelle / cello Basson / Bassoon 
Francis Palma Pelletier, contrebasse / Karine Breton, solo / principal 
doublebass Geneviéve Poulin 


Flate / Flute Cor / French Horn 
Emily Smethurst, solo / principal Louis-Philippe Marsolais, solo / principal 
Sylvia Niedwicka Todd Martinl 
Sage Firman David Quackenbush 


Hautbois / Oboe 
Chris Palameta, solo / principal 
Francois Goupil 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-497A (Sec.2) et 243-697A. 
The presentation of this concert is a component of course numbers 243-497A (Sec.2) 


and 243-697A. 


Programme 


Ouverture de / MOZART - WENDT 
Overture from Cosi fan tutte 


Siegfried Idyll RICHARD WAGNER 
(1813-1833) 


Entracte ~ Intermission 


Sérenade en ré mineur / ANTONIN DVORAK 
Serenade in D minor, Opus 44 (1841-1904) 
Moderato quasi marcia 
Minuetto 


Andante con moto 
Finale - Allegro molto 


1" OCTOBRE 1998 


Pour célébrer 
la Journée internationale de la musique 


la Chaine culturelle de Radio-Canada 
CBC Radio Two 
et la Faculté de musique de |’ Université McGill 


présentent 


Les Violons du Roy 


Raffi Armenian, chef invité 
Karina Gauvin, soprano 


Salle de Concert Pollack 
Le jeudi 1° octobre 1998 


Ce concert est diffusé en direct aux réseaux frangais et anglais de Radio-Canada 


Les Radio Concerts de la Chaine culturelle 
Animatrice : Frangoise Davoine 
Rediffusion : le jeudi 12 novembre a 13 h 10 
et 
CBC Radio Two In Performance 
Animateur : Eric Friesen 


Rediffusion : le 27 novembre a 13 h 06 a 1l’émission Take Five, animée par Shelagh Rogers 


CBC rad iofwa chaine a ne McGill 


4 Radio-Canada 


IMREMamee CLASSICS. AND BEYOND. 


Equipe de production : 

Techniciens : Pierre Léger, Daniel Labrosse, Sylvain Brunet et Guy Char 
Assistants & la réalisation : Monique Carignan et Robert Rowat 

Réalisation : Christiane LeBlanc, Kelly Rice et Charlotte Sheng 

Graphisme : Virus Design 

Production & Impression : Normande Ouellet et le service 


bonneau 


de reprographie de Radio-Canada 


La Chaine culturelle de Radio-Canada et CBC Radio Two aimeraient remercier 
la Faculté de musique de I’ Université McGill pour leur collaboration : 
Richard Lawton, doyen 
Isolde Lagacé et Héléne Drouin, Concerts et publicité 

Sylvain Prairie, éclairages 


La Journée internationale de la musique a été instituée en 1975 a Ottawa par le Conseil international 
de la musique de I’ UNESCO, placé alors sous la présidence du violoniste et chef d’orchestre Yehudi 
Menuhin. Au cours des 23 derniéres années, cette manifestation a permis aux peuples de la terre de 
réfléchir a l’importance universelle de la musique et au réle qu’elle joue pour promouvoir la paix, 
l’amitié et l’harmonie entre les nations. Cette journée a toujours réuni des musiciens amateurs et 
professionnels ainsi que des mélomanes de tous ages et de toutes conditions sociales. 


Dans le passé, la Chaine culturelle de Radio-Canada et CBC Radio Two ont souvent souligné la 
Journée internationale de la musique par la présentation d’une programmation spéciale. Cette année, 
toutefois, les deux réseaux conjuguent leurs efforts pour la premiére fois - conformément a l’esprit de 
cette journée -, pour offrir une diffusion en direct conjointe. La présentation de productions conjointes 
par la Chaine culturelle de Radio-Canada et par CBC Radio Two ne date pas d’hier. Les auditeurs se 
rappelleront certainement le magnifique esprit de collaboration qui a prévalu en 1996 lors de la 
célébration du 60° anniversaire de la Société Radio-Canada, sans oublier, bien sir, les coproductions 
qui marquent depuis déja longtemps la tenue des concours radiophoniques de Radio-Canada, ceux des 
Jeunes interprétes, des jeunes compositeurs et des chorales d’amateurs. A |’aube d’un nouveal 
millénaire, les deux chaines entendent poursuivre leur collaboration, comme en font foi les projets 
conjoints excitants qui seront bientét annoncés pour la saison de concert 1999-2000. 


* * 


Au coeur de l’activité musicale du Québec et bien connus au Canada pour leurs nombreux concerts et 
enregistrements 4 Radio-Canada, Les Violons du Roy ont donné des concerts en Belgique, en 
Espagne, en Allemagne, en France, au Canada et aux Etats-Unis. Fondé en 1984 par son directeur 
artistique Bernard Labadie, cet orchestre de chambre exceptionnel adopte une approche stylistique 
des plus judicieuses du répertoire de chaque époque. Les Violons du Roy ont regu des critiques tres 


Elogieuses pour leur prestation au Mostly Mozart Festival de New York en 1997. Depuis 1992, ils ont 
fait plusieurs enregistrements dont les concertos de Vivaldi qui seront lancés plus tard cette année 
sous étiquette Dorian. 


Raffi Armenian est I’un des chefs d’orche 
Symphony Orchestra de Nouvelle-Kcosse av 


On a vanté « la clarté, la liberté et la fraicheur extraordinaires » de la voix de la soprano Karina 
Gauvin. Récipiendaire de nombreux prix, dont le Maggie Teyte Memorial Prize de 199 et celui du 
Concours national de Radio-Canada pour les jeunes interprétes en 1995 Karina Gauvin a donné des 
récitals en Angleterre, en France, en Suisse, en Belgique, aux tats-Unis et a tre gael da. Son 
enregistrement d’ceuvres de Vivaldi, sous étiquette AnaleKta, a été mis en Kenineis : oe : Juno 
et au Gala de IADISQ 1998. Elle chantera bient6t dans le Messie de Haentnt ne ae 
Centre national des arts d’Ottawa et aussi dans le cadre d’un programme co rites a - del 
avec l’orchestre baroque Tafelmusik. mpose airs de Haen 


Programme 


Aus Holbergs Zeit, op. 40 (1885) 


Praeludium 
Sarabande 

Gavotte & Musette 
Air 

Rigaudon 


Les Illuminations, op. 18 (1939) 
D’ Aprés les poémes d’ Arthur Rimbaud 


Fanfare Marine 

Villes Interlude 

Phrase Being Beauteous 
Antique Parade 

Royauté Départ 


ENTRACTE 


Apollon musagéte (1928) 


Premier tableau 
Prologue : Naissance d’Apollon 

Second tableau 
Variation d’Apollon : Apollon et les Muses 
Pas d'action ; Apollon et les trois Muses, Calliope, 
Variation de Calliope (l’Alexandrin) 
Variation de Polymnie 
Variation de Terpsichore 
Variation d’Apollon 
Pas de deux ; Apollon et Terpsichore 
Coda : Apollon et les Muses 
Apothéose 


Edvard Grieg 
(1843-1907) 


Benjamin Britten 
(1913-1976) 


Igor Stravinsky 
(1882-1971) 


Polymnie et Terpsichore 
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NOMINATION 


ARTISTE QUEBECOIS - MUSIQUE DU MONDE 


Le Tango de chez Haus Ensemble Rony (aires 


ENSEMBLE ROMULO LARREA 
Le Tango de chez nous 

(MVCD 1120) 

Réalisation: Christiane Leblanc 


LOUIS-PHILIPPE PELLETIER 


Debussy: Etudes 
(MVCD 1107) 


Réalisation: Frances Wainwright 


JEAN-CLAUDE MANTHA 
Les Vents de Montréal 
Chanson et danses 

(MVCD 1105) 

Réalisation: Claire Bourque 
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La premiére 6tiquette Classique au Canad 


Disponible chez tous les bons disquailé 


Les Illuminations, Op. 18 


Benjamin Britten (1913-1976) 
D’aprés des poémes d’ / Poems by Arthur Rimbaud (1854-1891) 


1. Fanfare 

Jai seul la clef de cette parade sauvage. 
2. Villes 

Ce sont des villes! 


C’est un peuple pour qui se sont montés ces 
Alleghanys et ces Libans de réve! 

Des chalets de cristal et de bois se meuvent sur 
des rails et des poulies invisibles. 

Les vieux cratéres ceints de colosses et de 
palmiers de cuivre rugissent mélodieusement 
dans les feux... 

Des cortéges de Mabs en robes rousses, opalines, 
montent des ravines. 

La-haut, les pieds dans la cascade et les ronces, 
les cerfs tétent Diane. 

Les Bacchantes des banlieues sanglotent et la lune 
brile et hurle. 

Vénus entre dans les cavernes des forgerons 

et des ermites. 


Des groupes de beffrois chantent les idées des peuples. 


Des chateaux batis en os sort Ja musique inconnue... 
Le paradis des orages s’effondre... 

Les sauvages dansent sans cesse la féte de la nuit... 
Quels bons bras, quelle belle heure me rendront 
cette région d’oll viennent mes sommeils et mes 
moindres mouvements? 


1. Fanfare 

I alone hold the key to this savage parade. 
2. Towns 

These are towns! 


This is a people for whom these dream Alleghanys 
and Lebanons have been raised up! 

Chalets of crystal and wood move on invisible 
rails and pulleys. 

The old craters, encircled by colossi and palm trees 
of copper, roar melodiously 

in the fires. 

Processions of Mabs in russet and opaline dresses 
climb up from the ravines. 

Up there, their feet in the cascade and the brambles, 
the harts are suckled by Diana. 

The bacchanates of the suburbs sob and the moon 
burns and howls. 

Venus enters the caves of the smiths and the hermits. 
Groups of belfries ring out the ideas of the peoples. 
From castles built of bone issues unknown music. 
The paradise of the storms collapses. 

The savages dance unceasingly the 

festival of the night. 

What kindly arms, what happy hour will give me 
back that region whence come my slumbers and 
my slightest movements? 


Veuillez tourner les pages silencieusement. 
Please turn pages quietly. 


3a. Phrase 


J’ai tendu des cordes de clocher a clocher; des 


guirlandes de fenétre a fenétre; des chaines d’ or 
d’étoile a étoile, et je danse. 


3b. Antique 


Gracieux fils de Pan! 

Autour de ton front couronné de fleurettes et de baies. 
tes yeux, des boules précieuses, remuent 
Tachées de lies brunes, tes joues se creusent. 
tes crocs luisent. 

Ta poitrine ressemble a une cithare, des tintements 
circulent dans tes bras blonds. 

Ton coeur bat dans ce ventre 

ou dort le double sexe. 

Proméne-toi, la nuit, en mouvant doucement 
cette cuisse, cette seconde cuisse 

et cette jambe de gauche. 


> 


4. Royauté 


Un beau matin, chez un peuple fort doux, un homme 
et une femme superbes criaient sur la place publique: 
“Mes amis, je veux qu’elle soit reine!” 

“Je veux étre reine!” Elle riait et tremblait. 

Il parlait aux amis de révélation, d’épreuve terminée. 
Ils se pamaient l’un contre l’autre. 

En effet, ils furent rois toute une matinée, ot les 
tentures carminées se relevérent sur les maisons, 

et tout l’aprés-midi, ou ils s’avancérent du cété 

des jardins de palmes. 


3a. Strophe | 


I have stretched cords form steeple to steeple: : 
Garlands from window to window; golden chains | 
From start to star, and I dance. 


3b. Antiquity 


Graceful son of Pan! 

Around your brow crowned with flowerets and berries 
your eyes - precious globes - move slowly. 
Stained with brown lees, your cheeks become . 
hollow. 

Your fangs gleam. | 
Your breast resembles a cithern, tinglings circulate 
in your golden arms. 

Your heart beats in that belly where f 
the double sex lies dormant. 

Walk forth, by night, gently moving this thigh, 
that other thigh and that left leg. 


4. Royalty 


One fine moming, among a very gently people, 

a stately man and woman cried out on the public 
square: 

“My friends, I wish her to be queen!” 

“I wish to be queen!” she laughed and trembled. 

He spoke to friends of revelation, of trial concluded. 
They swooned against each other. 

Indeed, they were kings for a whole morning, 
during which the crimsoned hangings went up on the 
houses, and for all the afternoon, during which 
they advanced towards the palm-gardens. 


5. Marine 


Les char d’argent et de cuivre - 

Les proues d’acier et d’argent - 
Battent l’écume, - 

Soulévent les souches des ronces. 
Les courants de la lande, 

Et les orniéres immenses du reflux, 
Filent circulairement vers |’est, 
Vers les piliers de la forét, 

Vers les fits de la jetée, 

Dont l’angle est heurté par des tourbillons de 
lumiére. 


6. Interlude 
Jai seul la clef de cette parade sauvage. 
7. Being Beauteous 


Devant une neige un Etre de Beauté de haute taille. 
Des sifflements de mort et des cercles de musique 
sourde font monter, s’élargir et trembler comme 

un spectre ce corps adoré; des blessures écarlates et 
noires éclatent dans les chairs superbes. 

Les couleurs propres de la vie se foncent, dansent, 
et se dégagent autour de la vision, sur le chantier. 
Et les frissons s’élévent et grondent, et la saveur 
forcenée de ces effets se chargeant avec les 
sifflements mortels et les rauques musiques que 

le monde, loin derriére nous, lance sur notre 

mére de beauté, elle recule, elle se dresse. 

Oh! Nos os sont revétus d’un nouveau corps amoureux. 
Ola face cendrée, I’écusson de crin, les bras de 

cristal! Le canon sur lequel je dois m’abattre a 

travers la mélée des arbres et de I’air léger! 


5. Seascape 


The chariots of silver and copper, 

the prows of steel and silver, 

churn the foam, 

lift the roots of the brambles. 

The streams of the wasteland 

and the immense tracks of the ebb-tide 
slip by in circular fashion towards the east, 
towards the pillars of the forest, 

towards the piles of the jetty, 

whose corner is battered by whirlpools... 
whirlpools of light. 


6. Interlude 


I alone hold the key to this savage parade. 
7. Being Beauteous 


Before a background of snow, a tall Beauteous Being. 
Wheezings of death and circles of muffled music 
cause this adored body to rise up, grow larger 

and tremble like a spectre: scarlet and black 

wounds break out on the superb flesh. 

The true colours of life deepen, dance and break loose 
around the vision, upon the yard. 

And the shudders increase and rumble, and the 
frantic savour of these effects being charged 

with the dying gasps and the raucous music that 

the world, far behind us, hurls upon our mother 

of beauty, she draws back, she stands erect. 

Oh, our bones are reclothed with a new loving body. 
O the ashen face, the shield of hair, the armes of 
cristal! The cannon upon which I must throw 

myself down through the scuffling of the trees 

and the light breeze! 


8. Parade 


Des dréles trés solides, 

Plusieurs ont exploité vos mondes. 

Sans besoins, et peu pressés de mettre en oeuvre 
leurs brillantes facultés et leur expérience 

de vos consciences, 

Quels hommes mirs! 

Des yeux hébétés a la fagon de la nuit d’été, rouges 
et noirs, tricolores, d’acier piqué d’étoiles d’or; 
des facies déformés, plombés, blémis, incendiés; 
des enrouements folatres! 

La démarche cruelle des oripeaux! 

Il y a quelques jeunes! 

Ole plus violent Paradis de la grimace enragée! 
Chinois, Hottentots, Bohémiens, niais, hyénes, 
Molochs, vieilles démences, démons sinistres, 
ils mélent les tours populaires, maternels, avec 
les poses et les tendresses bestiales. 

Ils interpréteraient des piéces nouvelles 

et des chansons “bonnes filles.” 

Maitres jongleurs, ils transforment le lieu et les 
personnes et usent de la comédie magnétique. 


J’ai seul la clef de cette parade sauvage! 
9. Départ 


Assez vu. 

La vision s’est rencontrée a tous les airs, 

Assez eu. 

Rumeurs de villes, le soir, et au soleil, et toujours. 
Assez connu. 

Les arréts de la vie. 

O Rumeurs et Visons! 

Départ dans |’affection et le bruit neufs! 


8. Parade 


These are very real rogues. 

Many have exploited your worlds. 
Without wants, and in little hurry to set to wo 
their brilliant faculties and their experience o 
your consciences. 

What mature men! 

Their eyes besotted after the manner of a summ 
night, red and black, tricoloured, eyes of ste! 
studded with golden stars; their faces deform 
leaden, tured pales, inflamed; their wanton horse cr 
The cruel bearing of the tinsel finery! 
There are some young ones! 

O the most violent Paradise of maddened grimace 
Chinese, Hottentots, gypsies, simpletons, hyena 
Molochs, old lunacies, sinister demons - they 
popular and maternal tricks with bestial poses 
caresses. — 
They would interpret new plays and “nice gitl 
songs. 

Master jugglers, they transform place and peopl 
And make use of magnetic comedy. 


I alone hold the key to this savage parade! 
9. Departure 


Enough seen. 

The vision has been met with in all its aspects. 
Enough experienced. 
Murmurs of the towns, in the evening, in the 
sunlight. 

Enough known, 

Life’s decrees, 

O murmurs and visions! 

Departure in new affection and new noise! 


Les Violons du Roy 


Premier violon 
Olivier Thouin 
Noélla Bouchard 
Pascale Giguere 
Michelle Seto 


Deuxiéme violon 
Nicole Trotier 
Angélique Duguay 
Maud Langlois 
Marie-Andrée Chevrette 


Alto 
Jutta Puchhammer-Sédillot 
Jean-Louis Blouin 
Karine Rousseau 


Violoncelle 
Carla Antoun 
Nathalie Giguere 
Isabelle Bozzini 


Contrebasse 
Dominic Girard 
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McGill 


Faculty of Music 


7 THOVEN 
/ 10-1827) 
) 
i AOZART 
14) Pollack Concert Hall '6-1791) 
A ~ 

CL Salle de concert Pollack 

WZ LISZT 


1-1886) 


}ARTOK 
1-1945) 


ini 


fbr 


iARTOK 


398-4547 


Le vendredi 2 octobre 1998 Friday, October 2, 1998 
Le samedi 3 octobre Saturday, October 3 
a20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor 
avec / with 


STEPHANIE MEYER, violoncelle / cello 
éléve de / student of Antonio Lysy 
gagnante du Concours de concerto de McGill 1997 
et du Prix CBC/McGill 1998 
Winner of the 1997 McGill Concerto Competition 
and the 1998 CBC/McGill Music Award 


Les prochains concerts de l’Orchestre symphonique de McGill auront 
lieu les 30 et 31 octobre 1998 A 20 h Ala salle Pollack. 
The next concerts of the McGill Symphony Orchestra will take place 
on October 30 and 31 1998, at 8:00 p.m. in Pollack Hall. 
Soliste/Soloist: Jeremy Thompson, piano 
Oeuvres de/works by Rossini, Liszt et/and Wagner. 


Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé le dimanche 18 octobre 
4 12 h 05 dans le cadre de I’émission Music from Montreal. 
Tonight’s concert is recorded by CBC and will be broadcast on 
Sunday, October 18 at 12:05 p.m. on Music from Montreal. 
Réalisateur et animateur / Producer and Host: Kelly Rice 
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~Biographie 
Justin Mariner 


Le compositeur Justin Mariner vit 4 Montréal. Né en 1971, ila grandi a la campagne 

en Nouvelle-Ecosse. Il a regu son dipléme de I'Université Dalhousie en 1993 avec la 

médaille universitaire en musique. Justin Mariner est aujourd'hui étudiant de doctorat 

al'Université McGill et a été compositeur attitré de I'Orchestre symphonique de McGill 
Vien 1997-1998. || est titulaire d'une bourse du Fonds pour la formation de chercheurs 
et l'aide a la recherche (Québec). Depuis 1996, il donne des cours de composition au 
ee de musique de McGill. 


Justin Mariner a été sélectionné pour participer au programme d'Ateliers et Concerts 
‘de I'Ensemble contemporain de Montréal en 1998-1999. En juin dernier, il a été 

stagiaire a I'Académie d'été de I'IRCAM (Institut de recherche et de coordination 

acoustique/musique, Paris) grace a l'aide financiére des subventions aux musiciens du 
| Conseil des arts du Canada. L'oeuvre de Mariner pour piano solo, loJic, \ui a valu le 
“ Prix Pierre-Mercure dans la catégorie solos ou duos (dans le cadre du concours 1998 

des jeunes compositeurs de la SOCAN), et il a été sélectionné comme finaliste du 13° 
concours national des jeunes compositeurs de Radio-Canada (1998-1999) qui aura lieu 
“ a Montréal en mars prochain. 


0 
Biography 


Justin Mariner 
Z 


¢ Justin Mariner is a Montreal-based composer. Born in 1971, he grew up in rural Nova 
Scotia. He graduated from Dalhousie University in 1993 with the University Medal in 
, Music. Mariner is currently a doctoral student at McGill University, and is the 1997-98 
“ Composer in Residence for the McGill Symphony Orchestra. He holds a fellowship 
from the Fonds pour la Formation de Chercheurs et ‘Aide a la Recherche (Québec). 
Since 1996, he has been a composition instructor at the McGill conservatory of Music. 


Justin Mariner has been selected to participate in the Ensemble contemporain de 

7 Montréal’s Ateliers et concert program in 4998-99. Last June, he took part in the 
Summer Academy at IRCAM (institut de recherche et de coordination 
acoustique/musique, Paris) with financial assistance from the Canada Council's Grants 

é for Individual Musicians. Mariner's piano solo loJic won First Place in the Pierre 
Mercure Awards for solo or duo works (part of the 1998 SOCAN Awards for Young 
Composers) and has been selected for the finals of the 13th CBC National Competition 
for Young Composers (1998-99), to be held next March in Montreal. 
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Notes sur Landmarks 


J'ai entamé la conception de ce morceau en décembre dernier, dans le train entre 
Halifax et Montréal. La temporalité de ce voyage est toujours inhabituelle. Au sens le 
plus immédiat, le temps s'écoule lentement lorsqu'on est confiné dans "exiguité d'un 
train pendant dix-sept heures. Avec tout le — qu'il faut pour réfléchir toutefois, je 
constate le grand nombre de lieux d'importance historique _ défilent sous mes yeux. 
Les grandes villes modernes cédent rapidement la voie a des régions rurales et a de 
petits villages. Certains lieux sont restés totalement vierges en dehors du chemin de 
fer, et pendant un moment, je peux m'imaginer a loisir ce a quoi ce pays devait 
ressembler avant sa colonisation par les Européens. 


Landmarks traite la matiére musicale d'une fagon qui m'a été suggérée —_ voyage, 
lly a des toiles de fond qui changent progressivement de méme que Jes apparitions 
et des disparitions subites d'objets musicaux. Différents styles musicaux agissent 
comme signifiants d’époques et de lieux, et la musique militaire joue un role 


prédominant. II arrive parfois que plus d'un type de matiére soit présenté en méme 


temps, car l'ancien et le nouveau visage d'un lieu peuvent se révéler a nous 
simultanément. 


Justin Mariner 


i a se 
Notes on Landmarks 


| began to plan this piece last December, while on the trains from Halifax to Montreal. 

he way one experiences time on this trip is always unusual. In the most immediate 
Sense, time passes slowly when one is restricted to the narrow space inside a train for 
seventeen hours. With ample time for reflection, however, | realize how many different 
points in history pass before my eyes out the window. Modern cities quickly give Wa 
to rural areas and small towns. Certain places are absolutely untouched apart form the 


railway, and for a moment | can imagine what it must have been like when the entire 
country was devoid of European settlements. 


dmark 


Landmarks treats material in a way suggested to me by this trip. There are gradually 
oo backdrops as well as sudden appearances and disappearances 0 musical 
Fe jects. Divers musical styles act as signiflers of times and places, and military musi¢ 
plays a prominent role. Sometimes more than one bee of material is present at once, 


as the old and new faces of a location m 


ay be revealed to us simultaneously. 


Justin Mariner 


Programme 


Landmarks (création / premiére) JUSTIN MARINER 
(né en/b. 1971) 


Francesco Milioto, chef étudiant / student conductor (*) 


| Concerto pour violoncelle en si mineur / ANTONIN DvoRAK 
‘| Concerto for Cello in B minor, Opus 104 (1841-1904) 
Allegro 

Adagio, ma non troppo 

Allegro moderato 


Stéphanie Meyer, violoncelle / cello 


Entracte — Intermission 


Symphonie n°1 en do mineur / JOHANNES BRAHMS 
| Symphony No.1 in C minor, Opus 68 (1833-1897) 
Un poco sostenuto - allegro 

Andante sostenuto 

Un poco allegretto e grazioso 

Adagio - pit: andante - allegro non troppo, ma con brio 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


* Ce concert fait partie des épreuves imposées 4 Francesco Milioto pour l’obtention 
d’une maitrise en direction d’orchestre. 
* This concert is presented by Francesco Milioto in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Orchestral Conducting. 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, director 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon I / Violin I 
Marianne Dugal 
(solo / concertmaster) 
Christine Yu 
(associée / assistant) 
Louella Alatiit 
Simon-Philippe Allard 
Simon Boivin 

Megan Chapelas 
John Corban 
Alexandre Dugay 
Lyanne Gale 

Bram Goldstein 
Megan Jones 

Julie Lapierre 

Audrey Lew 

Myriam Pelletier 
Mireille St-Arnauld 


Violon II / Violin I 
atia Goman 

(solo / principal) 

Susan McCallum 

(associée / assistant) 

Gisele Boll 

Jessica Campbell 

Hannah Chan 

Carly Frey 

Szeming Lau 

Rachel Moody 

Frédéric Pelletier 

Sari Tsuji 

Jane Waite 

Cristina Zacharias 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Sebastian Helmer 
(associé / assistant) 
Kailey Kemp 
Hilary Mercer 
Ellie Nimeroski 
Kathia Robert 


Jasmine Schnarr 


Meghan Schuler 
Capella Sherwood 


Violoncelle / Cello 
Ryan Molzan 

(solo / principal) 
Catherine Perron 
(associée / assistant) 
Jennika Anthony-Shaw 
Elizabeth Da Costa 
Isabelle Fortin 
Sarah Nelson 
Valdine Ritchie 
Anna Sampson 
Jeanne Siddell 
Nikko Snyder 


Contrebasse / Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Francis Palma-Pelletier 
(associé / assistant) 
Graham Clark 

Rob Fahie 

Eric Lee 

Zack Lober 

Solon McDade 

lan Medley 


Flate / Flute 
Christie Reside 
(solo / principal) 
Jérdéme Laflamme 
Leonie Wall 


Hautbois / Oboe 
Kirsten Zander 
(solo / principal) 
Caroline Lemay 
Patricia Marchand 


Clarinette / Clarinet 
ytiam Carrier 

(solo / principal) 

Kirsten Offer 


Chrinette Basse / Bass Clarinet 
Brent Besner 


Basson / Bassoon 
Vincent Parizeau 
(solo / principal) 
Megan Compton 
Melanie Forget 


Contrebasson / Contrabassoon 
Megan Compton 


Cor / Horn 

Patricia Evans 

(solo / principal) 
Christopher Chanstson 
Nadine Martin 
Margaret McGillivray 


Trompette / Trumpet 
William Osinski 
(solo / principal) 
Kathleen Hulley 
Dan Tremblay 


Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Doug Krist 
Julie Fossitt 


Tuba 
Larissa Robertson 


Percussion 
Romano DiNillo 
(solo / principal) 
Chris Greenlaw 
Shawn Mativesky 
Ben Reimer 


Piano 
Alexander Kann 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Le lundi 5 octobre 1998 Monday, October 5, 1998 } 
420h 8:00 pan, 


balla 0 
{lid WA 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests in Concert | bine 


NATALIE MICHAUD, flitte-a-bec / recorder 
avec 
DANIEL TAYLOR, haute-contre / countertenor 
SYLVAIN BERGERON, luth renaissance / renaissance lute 


MARGARET LITTLE, viole de gambe / viola da gamba 
RAFIK SAMMAN, daff et santour /daf and santit 
RACHELLE TAYLOR, clavecin / harpsichord 


Concerts a venir A McGill: 

Le 22 octobre Salle Pollack 4 19 h 30 

Série CBC / McGill avec ALAIN TRUDEL, trombone 
Le 28 octobre Salle Redpath a 20h 
ORCHESTRE BAROQUE DE McGILL, Hank Knox, chef 
Les 28 et 29 novembre Salle Pollack 4 19 h 30 
Jacopo Peri (1561 -1633): Euridice. Opéra McGill et le 
département de musique ancienne, Hank Knox, chef 

yy es 
Upcoming concerts at McGill: 

October 22 Pollack Hall at 7:30 p.m. 
CBC/ McGill Series with ALAIN TRUDEL, trombone 
October 28 Redpath Hall at 8:00 p.m. 

ILL, Hank Knox, conductor 
November 28 and 29 Pollack Hall at 7:30 p.m. 
Jacopo Peri (1561-1633): Euridice, Opera McGill with 
the Early Music Department, Hank Knox, conductor 


Ta 


Programme 

Falla con misura GIULIELMUS 

|’ai grand espoir (Codex Faenza) ANON. 
THOVEN 
Improvisation sur une chanson de troubadour ANON. '0-1827) 

Brid on breere ANON. 
Indescort (Codex Faenza) ANON. AOZART 
6-1791) 

Quan vei l’alauzate BERNARD DE VENTADOUR 


398-4547 


(c. 1150-c.1200) 


WZ LISZT 


Entracte ~ Intermission 1-1886) 


Sonate / Sonata La Colloreta GIOVANNI LEGRENZI 
Sonate / Sonata La Foscari (1626-1690) 
Sonate en fa majeur / ARCHANGELO CORELLI : 
oe 4 }ARTOK 
Sonata in F major, Opus 5, n°4 (1653-1713) o 
1-1945) 
Adagio 
Allegro 
Vivace 
Adagio 
Alle ; 
— \ARTOK 
Les demoiselles de Vermeer * (1998) JOHN REA 


(né en /b. 1944) 


* Cette oeuvre a été commandée par le oe 
Conseil des Arts du Canada. ald 
This work was commissioned by the Canada ee ee 


FOR THE ARTS 
SINCE 1957 


pu Canada 


Council. DEPUIS 1957 


McGill 


F 


acult y of Music 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


init 
re 


398-4547 
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Le mardi 6 octobre 1998 Tuesday, October 6, 1998 is 
a 20h 8:00 p.m, fis 
a a 
La faculté de musique de l'Université McGill The Faculty of Music, McGill University i 
et le Montréal Jazz Big Band présentent and the Montréal Jazz Big Band peo ” 


Philippe Hudon, directeur / director 


artiste invité / guest artist: 
Miles Evans, trompette / trumpet 


Version instrumentale de / Instrumental version of 
PORGY AND BESS 


de / by 
GEORGE GERSHWIN 
( 1898-1937) 


arrangement de / arranged by 
GIL EVANS et / and MILEs Davis 
(1912-1988) (1926-1991) 


wk ok ke ke & 


Premiére partie: / First half featuring: 


ORCHESTRE DE JAzz I DE MCGILL / 
MCGILL JAzz ORCHESTRA I 


Gordon Foote, directeur / director 


—— __ | 


= 
in| oeuvre 
ay 


“es grandes oeuvres musicales, » écrivait George Gershwin a l’époque ot il était en train d’écrire Porgy 
id Bess, « ....on toujours été inspirées de la musique folklorique. Il s ‘agit la de la plus féconde source 
nspiration musicale.....Je considére le Jazz comme faisant partie intégrale du folklore américain et 

ymme l'une de ses multiples sources qui a su s’infiltrer dans l’ame et le sang du peuple américain.. » 


sjest avec une attention particuliére a l’inspiration blues-jazz propre a Porgy And Bess que Miles 
vis et Gil Evans ont approché la partition vocale originale. Alors qu’il franchissait les étapes 
Sliminaires a la réalisation de l’arrangement, Gil a eu l’impression que non seulement Miles et lui 
llaboraient a ce travail de transcription de l’ceuvre originale en langage propre au jazz, mais que 
sshwin lui-méme participait 4 nouveau A exprimer la musique de jazz toujours latente dans ses 
Abiivres. Méme si ce n’est que 10 ans plus tard que Gil Evans recevra une reconnaissance du grand 
blic, son approche originale dans 1’orchestration de la musique de jazz a fait |’engouement des 


isiciens de jazz dés la fin années 1940. 


: 
s cette époque, Gil s’est préoccupé de tenter de donner au jazz moderne et aux nouvelles couleurs 


nores qu’il a introduites, une assise orchestrale adéquate. Il y est arrivé non seulement en 
ioduisant de nouveaux instruments dans I’orchestre de jazz (tel que le cor frangais) eten élargissant 

“palette des couleurs sonores, mais en libérant le jazz moderne du schéma traditionnel propre aux big 

nds de musique swing qui, bien que possédant ses propres lettre de noblesse, était loin d’étre le 
hicule idéal pour soutenir les nouveaux concepts tonal et rythmique propre au jazz moderne. 


I Ky . ’ . . . 
Nid aduction extraite des notes écrites par Charles Edward Smith accompagnant la pochette du disque 
registré par Miles Davis et Gil Evans en 1958 sur étiquette Columbia Records. 


th es artistes 


liles E Vans, trompette 


iles Evans est le fils de Anita et Gil Evans. Il a étudié la trompette avec entre autre Miles Davis , Lewis 
loff, John Faddis et Edward Treutel et la composition avec Gil Evans et John Scofield. I! dirige le 
| Evans Orchestre depuis la mort de son pére en 1988. II était auparavant membre de cet orchestre 
a fait avec ce célébre ensemble, de nombreuses tournées aux Etats-Unis, en Amérique du Sud, en 
irope et en Asie. 


lontréal Jazz Big Band (sous |a direction de Philippe Hudon) 


: Montréal Jazz Big Band a été fondé en 1989 par le trompettiste Philippe Hudon. Formé de 
alémés des universités McGill, Concordia et de Montréal, ila donné de nombreux concerts avec des 
tistes tels Michel Donato, Oliver Jones, Densil Pinnock, Ranee Lee et André Moisan (a invitation 


la chef d’orchestre Agnes Grossman). 


Orchestre de jazz I de McGill (sous la direction de Gordon Foote) 


Ensemble de jazz de McGill, que dirige Gordon Foote depuis 1987, est lun des ensembles de 
cGill qui remporte le plus de succés. Réputé pour la trés grande énergie et la parfaite cohésion de 
n jeu, pour ses étonnantes qualités musicales, sa créativité et son swing trés énergique, ] Ensemble 
: jazz de McGill est considéré comeme |’une des plus dynamiques formations de jazz universitaire 
iN | Amérique du Nord. La liste de ses réalisation est impressionnante: invitation au Guinness Jazz 
2stival 4 Cork, en Irland, lors de sa tournée européenne en 1992, nombreux prix et méailles, y 
mpris plusieurs prix Down Beat et six médailles dor du Canada MusicFest, plusieurs 
iregistrements pour les réseaux francais et anglais de Radio-Canada ainsi que cinq disques compact 


r étiquette McGill Records. 
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Programme 
Orchestre de Jazz I de McGill / McGill Jazz Orchestra I 


Gordon Foote, directeur / director 


Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 


On Green Dolphin St. WASHINGTON / KAPER, art. Mike Abene 
Ladybird TADD DAMERON, arr. MARIA SCHNEIDER | 
| The 
Danny Boy arr. Don Sepesty | 
ity 
1 by 
Hit and Run Dents DEBLASIO 
HO 
Front Runner BILL HOLMAN | 
Pee + Oo 
Switch in Time SAMMY NESTICO 
Cotton Tail Duke ELLINGTON f° Ya 
Back Bacon Blues Tan McDouealt |! i 


Satin ‘N Glass Sammy NEsTICO 


The Tunnel 


ul bn 


Bos MINTZER 


Entracte - Intermission 


La premiére 
The presentati 


partie de ce concert est Présentée dans le cadre du cours numéro 243-495. 
on of the first half of this concert is q component of course number 243-495. 


Montreal Jazz Big Band 
b Philippe Hudon, directeur / director 
th 
or 
Porgy and Bess GEORGE GERSHWIN 
Version instrumentale / Instrumental Version (1898-1937) 


arr. Gil Evans et / and Miles Davis 


Miles Evans, trompette / trumpet 


1. The Buzzard Song 


2. Bess, you is my woman 


3. Gone 


4. Gone, gone, gone 


5. Summertime 


,6. Bess, oh where’s my Bess 


wi. Prayer 


*8. Fisherman, strawberry and devil crab 


9. My man’s gone now 
10. It ain’t necessarily so 
11. The Honey Man 

12. I loves you Porgy 


. There’s a boat 
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The Work 


« The great music of the past, » wrote George Gershwin at the time he was working on Porgy An 
Bess « ...has always been built on Jolk music. This is the Strongest source of musical fecundity....J 


Solk music, not the only one, but a very beautiful one which is in the blo " 
and feeling of the American people. » | 


It was with particular attention to th 
Davis and Gil E 


> 


expressed), came to life. Gil said, « The three of us, it seems to me, collaborated in the album. » 


z) having more accommodation than that of a « hitch-hike » 

thought of. Though it was to be almost a decade before Gil Evan 

jazz public, his original approach to jazz orchestration was am 
musicians. In his more 


This album is not merely a jazz treatment - with Porgy And Bess marking the blast-off area- itisam 


orchestral approach to the Score. Perhaps the most Suggestive comparison would be some 0 
Ellington’s work. 


Notes taken from Charles Edward Smith’ liner ‘notes Jrom digital remastered release of 1958 oi 
Columbia Records. 


The Performers 


Miles Evans, trumpet 
Miles is the secon 
Soloff, Jon Faddi 
Gil Evans and Jo 
in 1988. InJa 

Gil Evans O 


Montreal Jazz Big Band (directed by Philippe Hudon) 
The Montréal Jazz Bi 


Moisan and Ranee Lee. 


" Tecipient of countless awards, 


s Gold Awards; several CBC and 
compact discs on the McGill Records label. 


398-4547 


| ORCHESTRE DE JAZZ I DE MCGILL / MCGILL JAZZ ORCHESTRA I 


Gordon Foote, directeur / director 


Trombone 
David Jesperson 


Saxophone 
Steve Kaldestad 
Donny Kennedy Simon Lavoie 

Allan McLean Bruce Pepper 

J.F. Ouellet Doug Krist 
Sean Craig 
Basse / Bass 
Rob Fahie 
Randy Brodeur 


Trompette / Trumpet 
Denis Filiatreault 


Piano 


Chad Linsley ‘THOVEN 
70-1827) 


Batterie / Drums 


Jim Doxas 
lan Yule 


Guitare / Guitar 
Olivier Brisebois 


Derek Paul 
Andy King 
Jon Mossing 


kkk k & 


MONTREAL JAzz BiG BAND 


Philippe Hudon, directeur / director 


Anches / Reeds 


Steve Kaldestad (saxophone alto) 
Yves Adam (flite alto, flite piccolo, 
clarinette, clarinette basse) 
Francesco Lozano (flite alto, flate, 
clarinette basse) 

Martin Lachapelle (flate basse, flate 
piccolo, clarinette basse, clarinette) 


Trompette / Trumpet 
Jocelyn Couture (premiére chaise) 
Bill Mahar 
Denis Filiatreault 
Jean-Frangois Gagnon 


Trombone 


Dave Grott (premiére chaise) 
Alexandre Jeun 
Alain Lebrun 
Sylvain Nolet 


Tuba 
Michel Blackburn 


Cors frangais | French Horn 


Marie-Claude Breton 
Nadia Cété 
Louis-Philippe Marsolais 


Section rythmique | Rhythm 
Section 


Richard Erwin (batterie / drums) 
Adam Over (contrebasse / bass) 
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Merci aux commanditaires du 


MONTREAL JAzz Bic BAND 


Would like to thank its sponsers 


ASSURANCE 
MARC LACHANCE 
ET ASSOCIES INC. 


CONSEIL 
ES ARTS ET DES LETTRES 
: DU QUEBEC 


LE GROUPE COMMERCE 
Compagnie dassurances 


Les Instuments 


de Musique Twigg Inc. 
1230 St-Hubert St.. 
Montréal, P.Q. H2L v7 


CECILE VERMETTE 
Députée de Marle-Victorin 


Vice-présidente de 
la Commission de I Agriculture 
des pécherles et de lalimentation 


Mi cdpbed 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le Lundi 5 octobre 1998 Monday, October 5, 1998 
420h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


HYE-RIM SONG, piano 398-4547 


éléve de / student of Marina Mdivani 


dy BB) wy 

N 
i Rondo n° 1 en do majeur / in C major, Opus 51 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
; Moderato e grazioso (1770-1827) 
10 Variations pour piano Come un agnello, K.460 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
de/from Fra I Due Litigarti de/by Giuseppe Sarti (1756-1791) 

Ct 

IK 
‘ Vallée d’Obermann FRANZ LISZT 
(extrait de / excerpt from Années de pélerinage: premiére année, Suisse) (1811-1886) 


Entracte - Intermission 


— 


Six danses dans un rythme bulgare (extrait de Mikrokosmos) BELA BARTOK 

Six Dances in Bulgarian Rhythm (excerpt from Mikrokosmos) (1881-1945) 
Nos. 148 - 153 

Sonata (1926) BELA BARTOK 


Allegro moderato 
Sostenuto e pesante 
Allegro molto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Hye-Rim Song pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Hye-Rim Song in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Le jeudi 8 octobre 1998 Thursday, October 8, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


Ensemble de musique 
contemporaine de McGill 


McGill Contemporary 
Music Ensemble 


Denys Bouliane 
directeur / director 


A venir en novembre a la Salle Pollack 
Coming in November at Pollack Hall 


Festival de musique nouvelle Mus|INOVembre 
MuslNOVember New Music Festival 


nd / Works by German 
composer Nicolaus Huber 


‘ 
artiste invitée / guest artist: Catherine Vickers, piano 
5$ 


Le 13 novembre 1998 November 13, 1998 


SMCQ, Walter Boudreau, chef 
25 $ (17 $ ainés/15 $ 6tudiants) 


wy) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


L di 14 octobre 19 
¥ a i 14 octobre 1998 Wednesday, October 14, 1998 555 Sherbrooke Street We 
5:00 p.m. (Métro McGill) 


398-4547 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
rs 


Lator 
Programme 
CH 
50) 
Sketches, Opus 2 (1929) ALEXEI ZHIVOTOV 
(Premiére montréalaise / Montreal Premiere) (1904-1964) 
Silence (1998) IVAN ELEZOVIC 
(Création / World Premiere) (né en/b. 1971) 
Francois Bernier, chef assistant / assistant conductor 
Embers (1998) JUSTIN CHRISTENSEN 
(Création / World Premiere) (né en /b. 1975) NIZ 
09) 
Francesco Milioto, chef assistant / assistant conductor 
Four Newspaper Ads (1926) ALEXANDRE MOSSOLOV 
Three Children’s Scenes , Opus 18 (1926) (1900-1973) 
Devon Wastle, mezzo-soprano 
3ZT 
Entracte - Intermission 86) 
The Viola in my life (1972) MORTON FELDMAN 
(1926-1987) 
Anabelle Marcotte, alto / viola 
Concertino (1925) LEOS JANACEK 3ZT 
(1854-1928) 
Julia Gavrilova, piano 
‘ ir diploma 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. geroan 


Ensemble de musique contemporaine de McGill 
McGill Contemporary Music Ensemble 


Denys Bouliane, directeur / director 


Flaite / Flute 
Sarah Eckman 
Marie-Violaine Ponte 
Bonnie McAlvin 


Hautbois / Oboe 
Robert Polan 


Clarinette / Clarinet 
Jason Pan 
Ariane Cadtin-Boucher 
Mélanie Dumas 


Querida Hills 


Basson / Bassoon 
Chris Mayer 
Katy McLoughlin 


Cor / Horn 
Michele Rossong 
Jessie Brooks 


Trompette / Trumpet 
Justin Christensen 
Braphus Kaalund 
Sarah Barnes 


Trombone 
Angelo Mufioz 
Laurent Boucher 


Percussion 
Jordan Newman 
Tristan Green 
Jeff Zaat 
Marianne Stadnyk 
John Conn 
Jay Salberg 


Piano 
David Bergeron 
Hye-Rim Song 


Violon / Violin 
Antoine Lefebvre 
Margaret Ziemnicka 
Sai-Ly Heng-Miousse 


Alto / Viola 
Anabelle Marcotte 
Capella Sherwood 


Violoncelle / Cello 
Benoit Loiselle 
Tova Rosenberg 


Contrebasse / 
Double Bass 
Patrick Lévesque 


No) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 14 octobre 1998 Wednesday, October 14, 1998 555 Sherbrooke Street We 
al7h 5:00 p.m. (Métro McGill) 


398-4547 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Eugene Plawutsky, coordonnateur / coordinator 


Concerto italien en fa majeur / J.S. BACH 
Concerto in the italian style in F major, BWV 971 (1685-1750) 
Allegro 
Andante 
Presto 


Eugenia Kirjner, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Suite Iberia ISAAC ALBENIZ 
Evocacion (1860-1909) 
El puerto 


Sophia Kim, piano 
class de / class of Marina Mdivani 


Un sospiro en ré-bémol / in D-flat major : FRANZ LISZT 
(tiré des Trois études de concert / from Three Concert Etudes) (1811-1886) 


Alicja Basinska, piano 
classe de / class of Luba Zuk 


Totentanz FRANZ LISZT 


Jeremy Thompson, piano 
Julia Gavrilova, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur 
diplome respectif. 
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McGill 


AR Pee ey ; 
Faculty OT IVIUSIC 


ane Pollack Concert Hall 
OL Salle de concert Pollack 


E BELUSE 
SAMUELS 
)S NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


Le samedi 17 octobre 1998 Saturday, October 17, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


Série “Musiciens de 1OSM & McGill” 
“Musicians of the MSO at McGill” Series 


Thomas Williams David Quinn 
Eva Svensson Véronique Potvin 

Daniel Yakymyshyn alto / viola 
Sophie Dugas Patrick Binford 

Richard Roberts Karen Baskin 


violon / violin violoncelle / cello 


A venir dans la Série 


“Musiciens de I’'OSM 2 McGill”: 
Next in the 


“Musicians of the MSO at McGill” Series: 


Le lundi 2 novembre 
Monday, November 2 


1998 4 20 h ala Salle Pollack. 
1998 at 8:00 p.m. in Pollack Hall. 


STEPHANE LEVESQUE, basson / bassoon 
avec / with 
Josée Marchand, oboe and Olga Gross, piano 
Oeuvres de / Works by Hétu, Morawetz and Prévin 


398-4547 


Programme 


ONNOR “a Bal mr 
OPRESTI 
soles is IRKOVIC 
 Quartetto per 4 violini GRAZYNA BACEWICZ 
Allegretto (1909-1969) 
Andante tranquillo 
Molto allegro SniATR A 
Thomas Williams, Eva Svensson, Daniel Yakymyshyn, Sophie Dugas 
I 
i 
| Duo pour violon et violoncelle / ZOLTAN KODALY 
} ioli : 
i Duo for violin and cello, Opus 7 (1882-1967) & BELUSE 
Il =k ee 
| Thomas Williams, Patrick Binford Sirens 
i 
)S NOBRE 
0 
Fi DINILLO 
Entracte / Intermission & BELUSE 
Octuor / Octet, Opus 20 FELIX MENDELSSOHN 
Allegro moderato ma con fuoco (1809-1847) 
Andante 
Scherzo - allegro leggieissimo 
Presto : 
Richard Roberts, Eva Svensson, Daniel Yakymyshyn, Sophie Dugas 
David Quinn, Véronique Potvin 
Patrick Binford, Karen Baskin 
8. 


Les musiciens de I'OSM a McGill 


La faculté de musique entretient depuis longtemps des rappors 
fructueux et toujours plus étroits avec |'Orchestre symphonique de 
Montréal. Beaucoup des professeurs d'instrument de la faculté 
proviennent des rangs de I'orchestre (24 pour l'année universitaire 
1998-1999) et plus de 30 membres actuels de l'orchestre sont 
d'anciens étudiants de la faculté de musique. 


L'extraordinaire renommée mondiale que l'Orchestre symphonique de 
Montréal a acquise par ses enregistrements et ses tournées 4 


'étranger a été un précieux moyen de recrutement pour la faculté de 
musique. 


Par ce cycle, la faculté entend réaffirmer les rapports qui la lient aux 
extraordinaires musiciens de I'Orchestre symphonique de Montréal et 
permettre a notre public d'entendre ces merveilleux musiciens 
interpréter des chefs-d'oeuvre de musique de chambre avec leurs 
collegues de l'Université McGill dans le cadre intime de la salle Pollack. 


TS rr 


Musicians of the MSO at McGill 


The Faculty of Music has had a long, fruitful and increasingly close 


association with the Montreal Symphony Orchestra. Many of the 
Faculty’s instrumental instructors are drawn from the orchestra's ranks 
(24 for the 1998/99 academic year) and more than thirty current 
members of the orchestra were students in the Faculty of Music. 


_— —_ _ 
McGill 

& Faculty of Music 

me 


1) 
rf) 
G4 Pollack Concert Hall 
1 OL Salle de concert Pollack 
il 


E BELUSE 


SAMUELS 


S$ NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


Le mardi 20 octobre 1998 Tuesday, October 20, 199% 
a20h 8:00 p.m, 


GEMS 


(GROUP OF ELECTRONIC MUSIC STUDIO/ 
GROUPE DU STUDIO DE MUSIQUE 
ELECTRONIQUE) 
alcides lanza, directeur / director 
Marcel Wierckx, réalisateur / producer 


Le prochain concert du 
Groupe du studio de musique électronique 
aura lieu 
le mardi 23 mars 1999 4 20h la salle Pollack. 


The next concert of the 
Group of Electronic Music Studio 
will take place 
Tuesday, March 23, 1999 at 8:00 p.m. 
in Pollack Hall. 


LLL cet rt tt ttt eee 


ae a 


——— 


A venir en novembre a la Salle Pollack: 
Coming in November in Pollack Hall: 
Les 11, 12 et 13 novembre — November |] to 13 
MusINOVembre / 
MusINOVember 
1998 
Festival de musique nouvelle / New Music Festival 
Denys Bouliane, directeur artistique 


ey 
Programme 
le planos y lejanfas (1998) CLAUDIO FERRARI 
création mondiale / World Premiere) (né en /b. 1963) 
ayerings (1993) MICHAEL MATTHEWS 


(né en / b. 1950) 
Ben Reimer, vibraphone 


ll 
‘ellotape (1965) LUCIEN GOETHALS 


(né en / b. 1931) 


Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello 
Jeremy Thompson, piano 


(aradise Workshop, Part I: JEFFREY LERER (né en /b. 1947) / 
setting A Head and Going Places (1990) MARK BALLORA (né en /b. 1962) 
Lourt métrage / short film 


Jeffrey Lerer, histoire et animation / story and animation 
Mark Ballora, bande sonore / soundtrack 


Entracte / Intermission 


itharizantium -I- (1998) MICHAL SETA 
Création mondiale / World Premiere) (né en /b. 1970) 
Michal Seta, guitare / guitar 


iolo for Unprepared Piano / pour piano non- préparé (1997) | GEOFF MARTIN 
(né en / b. 1969) 
Jason Corey, piano 
Geoff Martin, instruments électroniques / electronics 


‘unjar (1997) ZACK SETTEL 
(né en / b. 1957) 


Zack Settel, saxophone 


nmt£RA<tive LlectR°ni<__ {M?? QViz@Ti/ox 
Michal Seta, guitare ‘et instruments électroniques / guitar and electronics 
Marcel Wierckx, instrument a clavier et instruments électroniques / 
keyboard and electronics 
Zack Settel, saxophone soprano 
Eric Craven, instruments domestiques / electric homemades 


398-4547 


SHIMURA 


E BELUSE 


SAMUELS 


)S NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


CBC/McGill 


Concerts 


20'" season 
20° saison 


y i 


@ McGill 
CBC 4) radi o%je 


ONNOR 


OPRESTI 


MIRKOVIC 


SHIMURA 


E BELUSE 


SAMUELS 


YS NOBRE 


DINILLO 
E BELUSE 


398-4547 


CBC Radio Two 
an et 
The McGill Faculty of Music / 
La faculté de musique de l'Université McGill 


present / présentent 


Alain Trudel, saqueboute et trombone 
Natalie Michaud, fliite-d-bec — André Moisan, clarinette 
Guy Fouquet, violoncelle — Genevieve Soly, clavecin i 
Louise-Andrée Baril, piano iat 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
October 22 octobre 1998 - 7:30 p.m./19 h 30 mH 


Alain Trudel first picked up a trombone at age thirteen, and by eighteen he had made his debut as 2 
soloist with the Montreal Symphony Orchestra. He now maintains a busy career as a soloist, giving some 
hundred concerts a year in Europe, the Far East, Australia and the Americas. Alain Trudel has won a bal 
number of important awards, including first prizes in the Montreal Symphony Orchestra Solo Competition 
and the Canadian International Stepping Stones Competition, as well as the Mildred Dixon-Holmes Arts! 
of the Year Award. He has held principal positions with the Montreal Symphony Orchestra, the Orquestra 
Ciutat Barcelona, and the Nouvel Ensemble Moderne. Alain Trudel’s interests also extend to ‘ 
rediscovery and performance of early trombone and sackbut repertoire and to composition. He can be 
heard performing concertos by Leopold Mozart and Michael Haydn on arecent release on the Naxoslabel. 


Natalie Michaud teaches recorder at McGill University, and has performed with such distinguishedg™ 
ensembles as Le studio de musique ancienne de Montréal and Les Violons du Roy, with whom she recorded 
a disc of 18"-century French music for the Dorian label. She can also be heard performing a programme of | 
Italian music with Genevieve Soly and Alain Trudel on a disc called Fiati Virtuosi on the Analekta label. ft 


The accomplished clarinettist André Moisan performs regularly with Montreal’s leading orchestras 
and contemporary music ensembles. He teaches clarinet at l’Université de Montréal, and at|’Université yy 
de Québec a Montréal. He is founder of Les Vents de Montréal, a wind ensemble that has recently 
released a disc of music by Vincent d’Indy, Farkas and Regner on the CBC Records label. 


Guy Fouquet a été violoncelle solo de l’Orchestre symphonique de Montréal de 1979 a 1998. Na éwudié. | 
@ Paris avec André Navarra et & Montréal avec Walter Joachim. Il est professeur de violoncelle au 
Conservatoire de musique de Montréal et titulaire de l’orchestre & cordes de cette institution. Gt) 
Fouquet est membre fondateur du Trio de Montréal, du Trio a cordes du Québec et de Musica Camerata &* 


Genevieve Soly est reconnuy 


ee ee, a or 


Next / Prochain CBC / McGill Co 
: : ncert 
Thursday/jeudi December 3 décembre —7 :39 p-m./19 h 30 

Salle de concert Pollack Concert Hall 


André Laplante, piano 
Haydn, Chopin, Liszt 


Programme 
inzon per basso solo detta la tromboncina Girolamo Frescobaldi CONNOR 
_ «zon per basso solo detta l’ambitiosa (1583-1643) dy BB) wy 
I 02 LOPRESTI 
0@nata quinta per tromba e sopran Dario Castello 
mata prima per sopran (17" century/XVII siécle) ZIRKOVIC 
anzon per basso e sopran detta la franciotta Girolamo Frescobaldi 
anzon per basso e sopran detta la nicolina 
SHIMURA 
rand-Louis Alain Trudel 
La forét 
L’histoire 
La pelule dans ma 
ENTRACTE 
_Aallade Frank Martin 
(1890-1974) 
.E BELUSE 
qc Edison Denisov 
: (92) Gans 
, jtroduction et Rondo, op. 72 Charles-Marie Widor 
a (1844-1937) )S NOBRE 
. omance Edward Elgar 
fl (1857-1934) DINILLO 
i .E BELUSE 
#Tusiquette IV Henryk Gérecki 
(1933 -) 
, lue Bells of Scotland Arthur Pryor 


(1870-1942) 


* * * * * 


This evening's concert will be broadcast on Sunday, November 15th at 12 :05 p.m. on 
Music from Montreal with host Kelly Rice. 


Le concert de ce soir sera diffusé a l'émission Music from Montreal 
le dimanche 15 novembre a 12 h 05. Animateur : Kelly Rice. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur: Kelly Rice 


Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/preneurs de son : Pierre Léger, Dominic Beaudoin 


“Up to the highest international standards. As usual, the CBC 


provides top class sound, Highly recommended.” 


In Tune (Japan/US)... 


“CBC label recordings can amaze your friend 
; ie 
Citizen! 


«Un petit mot pour dire le haut niveau de la technique et de la prise 


de son, un des grands atouts de cet enregistrement made in Canada.» 


Le Devoir 


. “ Ec a , 
Canada’s pre-eminent Som “*o, La premiére étiquel 


ar 
classical label - (ed) 
oO Up e 


Making the music of Canadian performe Opa ‘ , 
king ( anadian performers “SQut? Rendre accessible aux amateurs de 
able to music lovers in 


classique au Ca 


and composers avail: musique du monde entier la musique des 


Canada and around the world interprétes et des compositeurs d'ici. 


Available at fine record stores, 


ae. : Disponible chez tous les 
Distributed in Canada by PolyGram Canada inc. 


bons disquaires. 


Distribué ay Canada pi 


tv PolyGram Canada inc 


we) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 23 octobre 1998 Friday, October 23, 1998 
420h 8:00 p.m. 


Ensemble de percussion McGill $55 Sherbrooke Stee 


West 
McGill Percussion Ensemble (Métro McGill) 
Pierre Béluse, chef / conductor 398-4547 


The Winding River (1983) TOM O’CONNOR 


bu Prelude and Dance (1971) RONALD LOPRESTI 


| Generally spoken it’s nothing but rhythm (1990/91) NEBOJSA JOVAN ZIRKOVIC 
ls pour / for percussion solo 


Catherine Meunier, percussion solo 


R Matra (1993) AKIRA NISHIMURA 
\ ( Catherine Meunier, marimba solo 
Romano DiNillo, timbales solo / solo timpani 
gue 
matt Entracte - Intermission 
El Montuno (1980) PIERRE BELUSE 
pein 
p Square Corners (1991) DAVE SAMUELS 
CAghe 
pH 
Rhythmetron, Opus 27 (1968) MARLOS NOBRE 
Hub Myer’s Crew (1998) ROMANO DINILLO 
PIERRE BELUSE 
Les musiciens / Musicians 
Romano DiNillo Benjamin Reimer 
John Conn Marianne Stadnyk 
mit Jay Salberg Jordan Newman 
Furhan Velji Tristan Green 
we Catherine Meunier Christopher Greelaw 
; Shawn Mativetsky Danielle Gaudry 
iat Jeff Zaat 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-498. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-498. 


we) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 26 octobre 1998 Monday, October 26, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


555 Sherbrooke Street We 
(Métro McGill) 


398-4547 


dy (BB) ty 


Sonate en fa majeur / Sonata in F major, Hob. XVI:47 JOSEPH HAYDN 
Moderato (1732-1809) 
Larghetto 
Allegro 


Clarissa Colley, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Suite V en do mineur /in C minor, BWV 1011 J.S. BACH 
(extraits / excerpts) (1685-1750) 
Prelude, Allemande, Courante, Sarabande 
Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello 
class de / class of Antonio Lysy 


Entracte - Intermission 


Ahi! Sola quand’io LUIGI CHERUBINI 

de /from Demofonte (1760-1842) 
Morel STANISLAW MONIUSZKO 
Ruta (1819-1872) 
Jaskéteczko 


Rdzawe Liscie strzasa zx drzew 
Jin Hee Choi, mezzo-soprano 
classe de / class of Lucile Evans 
Alicja Basinska, piano 


Tzigane MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 
Louise Alexander, violon / violin 
classe de / class of Denise Lupien 
Elise Desjardins, piano 


Le Tombeau de Couperin MAURICE RAVEL 
Prélude 
Fugue 
Forlane 
Rigaudon 
Akop Boyadjian, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur 
dipléme respectif. 


—~ 


398-4547 
tt ‘ 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


HANDEL 
85-1759) 


L ADLER 
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\ LisTOV 


NYDERSON 
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Ree ee RR KK RE EKE EEK EE ES 
Meee Re RE KK KEKE KE EEE 
hehe eh RR RR KRE KEK EEES 


(verso / over) 


Le lundi 26 octobre 1998 Monday, October 26, | 
= 4 20h 8:00 


Série des invités de McGill McGill Guest Seri 


DUO CONCERTANTE 


NANCY DAHN, violin ' 
TIMOTHY STEEVES, piano 


Concerts a venir a McGill 


Mardi 3 novembre Salle Pollack 4 20h 
KRYSTYNA TUCKA, piano 

Gagnante du concours Eckhardt-Gramatté 98 

Oeuvres de J.S.Bach, Yun, Haydn, Coulthard, Chopin, Laurie Radford 


Vendredi 6 novembre Salle Pollack 420 h 
YEHONATAN BERICK, violon, DALE BARTLETT, piano 
Oeuvres de Beethoven, Elgar, Ravel, Corigliano 


i ne 
Upcoming Events at McGill 


Tuesday, November 3 Pollack Hall 8:00 p.m. 
KRYSTYNA Tucka, piano 
Winner of the Eckhardt- 


Gramatté Competition 98 
Works by J.S.Bach, Yun, Haydn, Coulthard, Chopin and Laurie Radford 
Friday, November 6 


Pollack Hall 8:00 p.m. 
YEHONATAN BERICK, Violin, 


DALE BARTLETT, piano 
Works by Beethoven, Elgar, Ravel and Corigliano 


Programme 


nate n°l en ré majeur / 
nata No.1 in D major, Opus 12, n°1 
Allegro con brio 
’ Tema con variazioni: Andante con moto 
) Al Rondo: Allegro 


_ Memoriam (1991) 
in 


pldhapsody n°l 


anse Russe 


Entracte - Intermission 


dnate en la majeur / Sonata in A major 
Allegretto ben moderato 
Allegro 
Recitativo - Fantasia 
Allegretto poco mosso 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


(1770-1827) 


MICHAEL PARKER 
(né en /b. 1948) 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


IGOR STRAVINSKY 
(1882-1971) 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


HANDEL 
85-1759) 


L ADLER 


CHOMASI 
01-1971) 


V LisTOV 


NDERSON 


08-1975) 


OENBERG 
74-1951) 


tD GRIEG 
43-1907) 


EL HUSA 
'b. 1921) 


(verso / over) 


Duo Concertante 


Créé en 1996, le Duo Concertante a susc 
concerts marqués par le brio, le respect de 
extraordinaire musicalité. Ava 

le pianiste Timothy Steeves 

Ensemble, ce duo ta é 

qui feraient honne 
planéte». (Chronicl 


Outre ses interprétations du répertoire classique, le Duo Concertante s‘emploi 
activement 4 promouvoir les nouvelles oeuvres de compositeurs canadiens. 
commande la plus récente, un double concerto d'Andrew P. MacDonald, seri 
interprétée dans tout le Canada au cours de la saison 1999-2000. 


Duo Concertante 


Formed in 1996, Duo Concerta 
rilliance, nuance, passion and 
collaboration as a duo, violinist N 


» Most of all, super musicianship. Prior to thet 


h 


will also release a debut recording of k : hms and i 
Beethoven for Disques ATMA ia Bie Stravinsky, Ravel, /Bl ¥ 


In addition to their collaborations from the standard repertoire, Duo Concertant@h 
takes an active role in commissioning and promoting new works by Canadiatjh 
composers. Their most recent commission, a double concerto by Andrew P 
MacDonald, will be performed across Canada in the 1999-2000 season. 


i 
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ON A ae ee TS Sa la m I 
L’ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL / MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 
Hank Knox, directeur / director 


Violin baroque / Baroque violin 


Megan Chapelas 
Alexander Kehler 
Chloe Meyers 
Elli Nimeroski 
Christine Yu 
Christina Zacharias 


Alto baroque / Baroque viola 
Kathia Robert 
Marguerite Schabas 
Joanne Wojtowicz 
. Amanda Keesmaat 


Violoncelle baroque / Baroque ‘cello 


Nikko Snyder 


Viole de gambe / Viola da gamba 


Elin Séderstrém 


Contrebasse / Double Bass 


Andrew Horton 


Hautbois baroque / Baroque oboe 


Matthew Jennejohn 
Christopher Palameta 


Flite baroque / Baroque flute 


Héléne Lévesque 
Kimberly Reine 


Clavecin / Harpsichord 


Hank Knox 
Johanne Couture 


we) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 29 octobre 1998 Thursday, October 29, 1998 
420h 8:00 p.m. 


Le département de cuivres de l'Université McGill présente 


The McGill University Brass Department presents = Sherbrooke Street 
est 


(Métro McGill) 


rm 


398-4547 


A Brass Showcase Concert 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


ica; 
Jean Gaudreault, chef / conductor vty EB) wy 


Ensemble de cors de McGill / McGill Horn Ensemble 
Jean Gaudreault, chef / conductor 


Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 
Russ DeVuyst, chef / conductor 


Hornpipe de / from Water Music GEORG FRIEDRICH HANDEL 
(1685-1759) 


“At the Last Trumpet”, 3° mouvement du Trumpet Triptych / SAMUEL ADLER 
third movement of Trumpet Triptych 


Suite pour trois trompettes / for three trumpets HENRI THOMASI 
Havanaise (1901-1971) 


Lento égéen 
Danse bolivienne 


Fanfare funébre / Funeral Fanfare KONSTANTIN LISTOV 
Bugler’s Holiday LEROY ANDERSON 
(1908-1975) 

Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 


Fanfare sur des motifs de / Fanfare on motifs from Die Gurrelieder ARNOLD SCHOENBERG 
(1874-1951) 


Suite Holberg EDVARD GRIEG 
(1843-1907) 


Divertimento pour cuivres et percussion / for brass and percussion KAREL HUSA 
(né en /b. 1921) 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Entracte / Intermission 


(verso / over) 


Suite pour cuivres / for brass 


Gioacchino Rossini, Le Siége de Corinthe: Ouverture 


= Le Siége de Corinthe (L’Assedio di Corinto) est le deuxiéme opéra parmi les cing 


que Rossini composa a Paris entre 1825 et 1829. La partition est une révision de 
Maometto IT, un opéra italien de Rossini qui fut produit pour la premiere fois 4 
Naples en 1820. Créé A Opéra de Paris en 1826, Le Siége de Corinthe est 
généralement considéré comme le premier grand opéra de l’histoire, Auber, 
Choet Meyerbeer, Wagner et Verdi ayant suivi le modéle 4 quelques reprises. 


Cor / Horn L’histoire traite d’ amour, de guerre et de tragédie. L’ 


Samir Abd-Elmessih brillantes et variées que le compositeur ait composées, suggére les éléments de 
Jessie Brooks 


l’action. Elle s’ouvre sur un vigoureux allegro caractérisé par un théme saisissant 
Patricia Evans de quatres notes. Aprés un Passage pensif (indiqué "marche lugubre grecque"), 
Nadine Martin composé pour cuivres et instruments a vent et semblable 4 un choral, vient la 
Todd Martin section finale qui, consacrée au développement ténébreux du théme initial, 
Pe Seems Progresse pour atteindre une finale explosive, typiquement rossinéenne. 
Michele Rossong 


ouverture vive, une des plus 


Franz Liszt, Les Préludes (d’aprés Lamartine) 


Les Préludes sont le troisigme poéme symphonique de Liszt qui fut initialement 
composé en 1848 en tant qu’ ouverture pour une composition chorale, intitulée Les 
quatres éléments et basée sur quatres poémes de Joseph Autron. Quand cette 
oeuvre devint un po&me symphonique indépendant, Liszt dut chercher un 
Ensemble de programme approprié et trouva ce qu’il voulait dans une phrase empruntée des 


Méditations Poétiques de Lamartine: "Notre vie est-elle autre chose qu’ une série 
de Préludes a ce chant inconnu dont 


Sara Barnes, 


la mort entonne la premiére et solennelle Q 

Je note?" Liszt poursuit en donnant un aper¢u du programme dans lequel le bonheur —_| 

de |’amour est interrompu par le souffle cruel du destin; aprés les orages de la vie, N 

homme peut alors chercher le Tepos dans le calme pastoral de |’ existence, mais h 

fice bientdt, la Tomipette l’appelle a la bataille od "il pourra retrouver la pleine t 
conscience de lui-méme et I’ enti&re Possession de ses forces". Cette oeuvre est i 

Samir Abd-Ehiessth iho Eso Les Puce sections contrastantes qui peuvent étre 
Todd Martin, 1sant partie d’un mouvement en forme sonate ou en tant que y 


quatre mouvements différents, divisés selon les changements du tempo. 


Le théme d’ ouverture en do majeur ainsi 
dans les altos et cors divisés fournissent 
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Allegro martial. Finalement, on retourne a /’Andante maestoso brillamment 
orchestré du départ et l’ oeuvre s’achéve ainsi en une conclusion glorieuse. 


Franz Liszt, Totentanz 


» En 1838, lors d’un voyage en Italie avec la Comtesse d’Agoult, Liszt vit les 


fresques d’ Orcagna, intitulées "Le triomphe de la mort", au Campo Santo a Pisa. Ce 
fut 1a la premiére source d’ inspiration pour Totentanz ("Danse macabre"), sous-titrée 
sous le nom de la mélodie grégorienne entonnée dans la Messe de Requiem, a savoir 
" Paraphrase sur Dies Irae". Le compositeur travailla sur l’oeuvre a intervalles 
irréguliers s’étalant sur de nombreuses années et |’acheva finalement en 1859. La 
version finale de Totentanz, une fois qualifiée de "monstruosité" par Liszt, ne fut 
entendue par le public qu’en 1865, soit quand elle eut démontré son attrait aux pianistes 
qui pouvaient surmonter les passages colorés avec la bravoure et |’abandon lisztiens. 


Totentanz est l'une des oeuvres les plus puissantes et impressionnantes de Franz 
Liszt, et parmi toutes ses compositions pour piano et orchestre, c’ est probablement 
celle qui est la plus réussie d’un point de vue musical global. Elle consiste en une 
série élaborée de variations libres sur Dies Irae, ce dernier étant sujet au traitement 
le plus imaginatif et varié qui puisse étre. Le premier énoncé du théme de Dies Irae 
est présenté fortissimo par l’orchestre au complet et est accompagné par une série 
d’accords martelés, implacables et percutants dans le registre grave du piano. Ceci 
est suivi par une impressionnante cadence d’une intense dissonance et puissance. 
Ensuite, le piano annonce le théme plus calmement; c’est alors que commence une 
série de variations qui évolue graduellement avec violence et entrain. En tant 
qu’oeuvre virtuose, cette Danse macabre refléte parfaitement la prédilection 
personnelle du compositeur pour le morbide, le grotesque et son affection connue 
pour le grand geste musical. Selon James Huneker, le biographe de Liszt, 
Totentanz est "une oeuvre formidable... une série de variations audacieuses...une 
des plus marquantes des oeuvres de Liszt pour piano." 

Richard Wagner, Lohengrin, Prélude al’ Acte 3 


S’il existe une miniature parmi les extraits orchestraux des opéras de Wagner, cette 
distinction doit étre attribuée au prélude de I’ Acte 3 de Lohengrin. Cette célebre 
introduction orchestrale, qui est devenue une piéce indépendante de concert est 
notable pour ses déplacements métriques- contrairement aux périodes réguliéres 
et communes utilisées ailleurs. A l’exception d’un interlude calme, le prélude a 
l’Acte 3 est une fanfare brillante et joviale célébrant la cérémonie de mariage 
d’Elsa et de son chevalier inconnu. Des mélodies exubérantes ainsi qu’une 
flamboyante jeunesse caractérisent son court passage, en enfaisant ainsi une 
épreuve non surpassée d’ une ultime virtuosité orchestrale. 


Richard Wagner, Siegfried Idyll 
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of the opening, bringing the work to a glorious conclusion. 


Franz Liszt , Totentanz 


In 1838, while travelling in Italy with the Comtesse d’ Agoult, Liszt saw Orcagna’s 
frescos ‘The Triumph of Death’ at the Campo Santo in Pisa. This was the first 
inspiration of the Totentanz ( ‘Dance of Death’), which is subtitled "Paraphrase on 
the Dies Irae"- the Gregorian melody which is intoned in the Requiem Mass. The 
composer toiled intermittent] y on the work over a period of years, finally 
completing it in 1859. The finished Totentanz, which the composer once referred 
toas ‘a monstrosity’, was not heard publicly until 1865, when it firmly established 


its appeal to pianists who can toss off colourful Passages with Lisztian bravura and 
abandon. 


Powerful and impressive pieces, and of all his 
F plano and orchestra, it is the one which is perhaps the most successful 


€. It consists of an elaborate set or free variations on the Dies 
€cted to the most imaginative and varied treatment. The opening 


‘ 3 entless and percussive tread of chords in the piano’s bass 
register, is followed b 


y 4 cadenza of startling dissonance and power. Then the 


' € theme more quietly and a series of variations follow, 
gradually creasing j 


In violence and excitement. 


Y Variations, is combined with the second theme 
grand climax (the Final Victory). The basic motif, now on 
ut changed thythmically, leads to an energetic and rousing 
later returns to the brilliantly orchestrated Andante maestoso 


"ceremony of Elsa and her stranger-knight. Exuberant melodic outpourings and a 
r “® flamboyant youthfulness characterize its brief course making it an unsurpassed test 
. "tt of ultimate orchestral virtuosity. 
ahora 


‘mit Richard Wagner, Siegfried Idyll 


The Siegfried Idyll was written in 1870 as a birthday surprise for Wagner’s second 
wife Cosima. Since their son Siegfried had been born the previous year and her 
birthday fell on Christmas day, the /dyll is therefore a warmhearted tribute to both 
mother and son, mingling a tender lullaby with several themes which occur in the 
sd'Auutlits) Opera Siegfried. Scored for a chamber orchestra, this piece was written and 
init ly rehearsed in secret and finally performed to Cosima on the stairs of her house, with 
ichivgtit!? Wagner himself conducting. "As I awoke, my ear caught a sound, which swelled 
dine fuller and fuller" wrote Cosima; "no longer could I imagine myself to be dreaming; 
+a pl music was sounding, and such music!". Cosima cherished the score and was 
hieoauee Aeeply distressed when, in 1878, Wagner felt the time had come to release it for 
§ yale) Publication. 
es wih Lat 
: Among other sources, the thematic material is derived from the love duet between 
Siegfried and Briinnhilde (Siegfried, Act 3), which has however, undergone a 
remarkable metamorphosis into lyrical and intimate music. The Jdyll is clearly a 


esi! 5 
unique work, bearing no resemblance to anything else that Wagner wrote. In the 


th - “| . . . . 

a . words of Tovey it is "a gigantic though intensely quiet piece of purely instrumental 
ira music, connected with the opera only by a private current of poetic allusion." 

he fl? 


ait! Peter Illyitch Tchaikovsky, Dances from the Maid of Orléans 
ui" The Maid of Orléans (Orleanskaya deva) was composed in 1878-9 and was the sixth 
of Tchaikovsky’s ten completed operas. One of the theatre’s demands was for a set 
of dances to be presented in the second act of operas and Tchaikovsky was happy to 
i open Act 2 of ‘The Maid’ with a set of dances for the amusement of the court. Act 
tis” 2 is set in the castle of Chinon where the king is soon to be confronted by the 
5 mysterious Joan of Arc. After an intermission, ministrels entertain the anxious 
ie” — Charles VII. Unconsoled, the king calls for his gypsies, dwarfs and clowns, and each 
group does a dance. 


Gioacchinno Rossini, William Tell: Overture 


Based on Schiller’s drama of 14" century Switzerland, William Tell( Gugliemo 
Tell) was Rossini‘s last opera. It was first performed in Paris under the French title 
"Guillaume Tell" and in its highly original form it helped to pave the way for anew 
era of romantic opera. While Tell has failed to hold the operatic stage, its overture 
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orgue / organ 
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(1510-1566) 


LIX - Siguese otro Tiento de FRANCISCO CORREA DE ARAUXO 
medio registro de tiple de Segundo Tono (1584-1654) 
Tiento lleno de 6° tono sobre Ut ré mi fa sol la PABLO BRUNA 
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(XVII°) 
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The Redpath Hall Organ of McGill Universit 


Choet Grand-Orgue Pédale 
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Le samedi 31 octobre 1998 a Saturday, October 31, 1998 


al3h 1:00 p.m. | 555 Sherbrooke 
Street West 
(Métro McGill) 


398-4547 


a OLEH KRYSA, violon / violin 


erik avec / with 


Tatiana Tchekina, piano 
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BM Sonate en ré mineur / JOHANNES BRAHMS 
Sonata in D minor, Opus 108 ( 1833-1897) 
. Allegro 
Adagio 
Poco presto e con sentimento 
Presto agitato 
its ef Art 
andi 
rgit 
| Un Paganini pour violon solo / ALFRED SCHNITTKE 
: A Paganini for solo violin (né en /b. 1934) 
1 
‘ Trois caprices de Paganini / KAROL SZYMANOWSKI 
eon dH Three Paganini Caprices, Opus 40, n°s 20, 21, 24 (1882-1937) 
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Le dimanche 1“ novembre 1998 Sunday, November 1, 1998 
a20h 8:00 p.m. 
Série des anciens de McGill McGill Alumni Series | 


CAPITAL BASSOON QUARTET | 


avec / with | 


Ben Glossop 
Gerald Corey 
Katie Smith 
Alexi Koralev 


A venir a McGill 

Upcoming concerts at McGill 

Le 18 novembre 1998 November 18, 1998 | 
a la Salle Pollack Pollack Hall | 
a20h 8:00 p.m. | 
ORCHESTRE DE JAZZ IDE McGILL ‘ 

5$ MCGILL Jazz ORCHESTRA I $5 | 
Gordon Foote, directeur / director ] 


Le 23 novembre 1998 November 23, 1998 | 
a la Salle Redpath Redpath Hall 


a20h 8:00 p.m. | 
ATELIER DE TROMBONES ET DE TUBAS DE MCGILL 
MCGILL TROMBONE AND TUBA STUDIO 
Peter Sullivan, coordonnateur / coordinator 


Entrée libre Free Admission 


Novente Programme 
Scherzo PIERRE MAX DUBOIS 
ah (1930-1995) 
cil 
Eight Waltzes / Huit valses JOHANNES BRAHMS 


(1833-1897) 
arr. Michael Sweeney 


Gigue W.A. MOZART 
(1756-1791) 
arr. Michael Sweeney 


Fanfarinette JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
(1683-1764) | AONTECLAIR 
arr. Michael Sweeney 1667-1737) 

Excursions Rex HuRD 
P TELEMANN 
1681-1767) 

Entracte / Intermission 

STIAN BACH 


1685-1750) 


Rumpole Theme JOSEPH HOROVITZ 


Improvisations sur une mélodie ancienne pour harpe Penillion DONALD LEGGET 
pour quatuor de basson / Improvisations on an old Penillion 
Harp tune for Bassoon Quartet 

| The Penillion rISEK BENDA 
Barcarolle ‘1709-1786) 

998 Two Part Invention 

Hal Chorale 

if Valse - Sacrée et Profane 


An Adagio C.P.E. BACH 
1} | Dance “Up roar of the butterflies” 17 14. 1788) 


iy, i E RIET t 
Trois ouvertures miniatures / Three Miniature Overtures ANDRE THIRIE Renseignements: 
P TELEMANN information: 


Lip My Reeds, prélude et fugue pour quatre bassons / P.D.Q. BACH 
Prelude and fugue for four bassoons (1807-1742)? 


AONTECLAIR 
1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


CISEK BENDA 
1709-1786) 


P TELEMANN 


ne 


Le lundi 2 niepmnbes 1998 Monday, November 2, Is j 
a20h 8:00 p.m 


Série des “Musiciens de 1OSM a McGill” _ 
“Musicians of the MSO at McGill” Se 


STEPHANE LEVESQUE basson / bassoon 


avec / with 


JOSEE MARCHAND. hautbois /obve 


et 


OLGA GROSS, piano 


Le prochain concert de la série des 
“Musiciens de VOSM & MeGill” 
aura lieu le dimanche 2] Jfévrier 1999 
4 la Salle Pollack 8 20h 
Le violoncelliste Li-ke CHANG et le pianiste EUGENE PLAWUTSKY 
interpréteront des sonates de Prokofiev, Poulenc et Chopin 
+> & 4 
The next concert in the Series 
“Musicians of the OSM at MeGill”’ 
will be held on Sunday, February 21, 1999 
in Pollack Hall at 8:00 p.m. 
Cellist Li-kr CHANG and pianist EUGENE PLAWUTSKY 
perform sonatas by Prokofiev, Poulenc and Chopin 


, \€Phane Lévesque 


atif de Montréal, Stéphane Lévesque occupe le poste de basson-solo a 1I’Orchestre 

mphonique de Montréal depuis septembre 1998, aprés avoir fait ses débuts a l’OSM en 

nvier 1998 @ titre de basson-solo associé. M. Lévesque fut basson-solo a I’ Orchestre 

\ilharmonique de Buffalo durant la saison 1997-1998, ainsi que membre du New World 
)\’mphony de Miami de 1995 a 1997. 


embre des facultés de musique de |’ Université McGill et de I’ Université de Montréal 
‘puis septembre 1998, M. Lévesque enseigna aussi au Centre d’arts de Banff en 1997 et 
t artiste invité au Scotia Festival of Music de Halifax en 1996. 


oursier du Conseil des Arts du Canada et du Conseil des Arts et des Lettres du Québec, M. 
|Svesque remporta le Premier Prix aux concours de l’OSM et de l’OSQ en 1994, ainsi 

Il "aux concours de concertos de I’ Université Yale, en 1995, et du New World Symphony, 
11996. M. Lévesque détient un Premier Prix en basson et en musique de chambre du 
onservatoire de musique de Montréal, oi il étudia avec Rodolfo Masella. Il a également 
udié avec Stephen Maxym et Frank Morelli al’ Université Yale, ov il obtient une maitrise 
1 musique en 1995. 


|j!1ga Gross 


a pianiste Olga Gross a joué en solo avec |’ Orchestre philharmonique de Calgary ainsi 
avec I’Orchestre métropolitain de Montréal. Elle a été récipiendaire de bourses d’ études 
dur des stages aux Etats-Unis au Tanglewood Music Center, en Angleterre, au 
ternational Musicians’ Seminar a Prussia Cove, et au Canada au Centre des arts de Banff. 
lle a remporté de nombreux prix lors de concours tels: le Concours de I’Orchestre 
mphonique de Montréal, le Concours de la CIBC. Elle est également récipiendaire d’ une 
purse du Conseil des Arts du Canada.. 


_omme chambriste, Olga Gross a joué en Europe avec le trio Cecil. Elle s’est produite avec 
violiniste Chantal Juillet au Festival international de musique de chambre au Saratoga 
rforming Arts Center, et se produit réguligrement au Japon avec le violiniste Hibiki 

lobayashi. 

fs a Montréal, elle a enseigné durant six saisons au Centre d’arts d’Orford. Elle joue 

,buvent avec l’Orchestre symphonique de Montréal avec qui elle a fait la tournée au Japon 
at 1995, la tournée en Amérique du Sud en 1998 et l’enregistrement de Carmina Burana. 

m 


pes Gross est actuellement assistante professeur 4 la Crane School of Music, State 
iversity of New York, ov elle enseigne le piano et la musique de chambre. Elle détient des 
iplémes universitaires en interprétation du piano du New England Conservatory & Boston 


de I’ Université McGill A Montréal. 
sée Marchand 


pes avoir obtenu un Premier Prix en hautbois et en musique de chambre au Conservatoire 
musique 4 Montréal, Josée Marchand compléte ses études de maitrise a la Juilliard 
ichool of Music de New York. Présentement, elle occupe le poste de deuxiéme hautbois et 
i anglais 4 l’Orchestre métropolitain. 
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Stéphane Lévesque 


Born in Montreal, 
Symphony Orchestr: 

1998 as Associate principal. 
bassoon of the Buffalo Philha 
member of the New World Sy 


Member of the Faculty of Music at McGill University and the Université de Montréal i ! 
this past September, Mr. Lévesque has also taught at the Banff Centre for the Arts in 1996 
and he was a guest artist at the Scotia Festival of Music in 1996. 


, 


in 1996. Mr. Lévesque holds the Premier Prix in bassoon and chamber music from 
Montreal Conservatory, where he studied with Rodolfo Masella. Ha has also studied wi 
Stephen Maxym and Frank Morelli at Yale University, where he received a Master’s degtt, 
in music in 1995, 


Olga Gross 


A native of Montreal, she has been on the faculty at the Orford Arts Centre for six seasotl il 
and often plays with the Montreal Symphony Orchestra, having participated in t 

orchestra’s 1995 tour of Japan, 1998 tour of South America, and the 1996 London Decca} 
recording of Carmina Burana. 


Presently, Olga Gross is an Assistant Professor teaching piano and chamber music at } 
Crane School of Music, State University of New York at Potsdam. She holds degrees mn 
plano performance from the New England Conservatory in Boston and McGill University: 


Josée Marchand 


After earning first prize in the oboe and chamber music categories at the Conservatoire de 
musique in Montreal, Josée Marchand went on to the Juilliard School of Music in New York 
where she completed her master’s Studies. Josée Marchand is currently a member of tht 
Orchestre métropolitain where she Plays second oboe and English horn. | 
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{rio pour piano, hautbois et basson / ANDRE PREVIN 
tio for piano, oboe and bassoon (1996) (né en /b. 1929) 
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Jaunty 
\K P TELEMANN 


I ne 


(Peel Metro} 


McGill 


Faculty of Music 


re Pollack Concert Hall 
‘] Salle de concert Pollack 
ed AONTECLAIR 
'1667-1737) 


P TELEMANN 
1681-1767) 


STIAN BACH 
1685-1750) 


rISEK BENDA 
1709-1786) 


C.P.E. BACH 
(1714-1788) 


f P TELEMANN 


Renseignements: 
information: 


398-4547 / 398-5145 


Le mardi 3 novembre 1998 Tuesday, November 3, 1998 
A 20h 8:00pm) 


Série des invités de McGill McGill Guest Series i 


KRYSTYNA TUCKA-GAWEDA 


piano 


Gagnante du concours Eckhardt-Gramatté 1998 
Winner of the Eckhardt-Gramatté Competition 1998 


A venir a la Salle Redpath dans le cadre de la Série “Pour le piano”: 
Coming to Redpath Hall as part of the “Pour le piano” Series: | 


Les sonates pour piano et violon de W.A.Mozart 


The Piano and Violin Sonatas of W.A.Mozart 


Le 14 janvier 1999 4 20 }, January 14, 1999 at 8:00 p.m. | 
David Breitman, fortepiano | 
Jean-Francois Rivest, violon d’époque / period violin 


i Preece 
Le 15 janvier 4 20 h January 15, 1999 at 8:00 p.m. ‘ 
Eugene Plawutsky, piano | 

Martin Foster, violon / violin 


10 $ (8 $ ainés et etudiants) $10 ($8 seniors and students) | 


Billeteric / Box Office: (514) 398-4547 
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2° livre du Clavier bien tempéré)/Prelude and fugue 
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Polonaise en la bémol majeur / in A -flat major, opus 53 


# Sonate en sol mineur / 


/ Sonata in G minor, HOB. XVI1:44 


gual” Aegean Sketches 


piste / Three Mazurkas, opus 59 


Programme 


ISANG YUN 
Adagio, grazioso, andante (né en /b. 1917) 
Andantino, espressivo, allegretto 

Allegro, moderato 

Allegro moderato 


Allegretto 
LAURIE RADFORD 


SOPHIE-CARMEN ECKHARDT-GRAMATTE 
Pour la main gauche / For the left hand (1899-1974) 
Pour la main droite / For the right hand 


Pour les deux mains / For two hands 


Entracte / Intermission 


JOSEPH HAYDN 
(1733-1809) 

Moderato 

Allegretto 


JEAN COULTHARD 
Valley of the Butterflies (née en /b. 1908) 
Wine Dark Sea 


Legend: The Palace of Knossos 


FREDERIC CHOPIN 
la mineur / A minor (1810-1849) 
la bémol majeur / A-flat major 


fa diése mineur / F-flat minor 
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KRYSTYNA TUCKA-GAWEDA, piano 


Krystyna Tucka- 
piano a l'age dec 
ses études a I'éc 
de musique St-Moniuszki de 


le dipl6me supérieur d'exécution de piano. Pour I'instant, elle étudie aux cétés de Lee Kum | , 
Sing a I'Académie de musique de Vancouver, grace a une bourse de deux ans. 


; Lennoxville, Sackville 


» Montréal, Ottawa, Toronto, London, Thunder Bay, 
Winnipeg, Brandon, Reg 


> ’ 


ina, Saskatoon, Calgary, Banff, Vancouver et Prince George. 


TT ees—‘“CsSS SSS 
KRYSTYNA TUCKA-GAWEDA, piano 


Krystyna Tucka-Gaweda was born 
piano at the age of five, began s 
(Poland), continued at the Music 
Honours from the M 


in 1971 in Gdansk, Poland. She started playing the B 


d scholarships include the winning of seven eo 
T scholarships from the National fund for the Cause 
dren, being a finalist in the IV International F.Chop 
Competition in Darmstadt (Germany), and being a participant in the XIII Internation? 
F.Chopin Piano Competition in Warwaw (Poland). She has performed in a 
concerts (solo and with o 


rchestra) throughout Poland, at the National Philharmonic 0 
n Monument in W. 


perform annually. Krystyna has also perform ss 
Weimar, Vienna, Capri, Casablanca and Paris. 


: me ill take 

nal Music Competition Winner’s Tour will _ 
Krystyna from coast to coast with stops in Halifax, Lennoxville, Sackville, Montreal, 
Ottawa, Toronto, London 


» Thunder Bay, Winnipeg, Brandon, Regina, Saskatoot, 
Calgary, Banff, Vancouver and Prin 


ce George. 


Jean-Sébastien Bach, Prélude et fugue en fa diése mineur (II, BWV 883) 


Le second recueil du «Clavier bien tempéré» a été compilé en 1742 aprés que Bach eut 
‘pratiquement terminé de composer des cantates. Le titre vient de la nouvelle maniére d'accorder 
emg ides quintes et les tierces non plus absolue mais relative pour «les tempérer» de sorte que méme 
dant tchisisi elles ne sont pas justes dans chacune des tonalités, elles sont 4 tout le moins généralement 
stinction, ff, Supportables. A défaut de nous charmer, le clavier bien tempéré nous édifie. Joie, chagrin, 
is Alf Can _larmes, lamentations, rires y sont exprimés d'une maniére qui nous transporte d'un monde 

‘d'agitation 4 un monde de paix et nous fait percevoir la réalité d'une autre maniére comme si, assis 
inal dee! ay bord d'un lac de montagne, nous contemplions les versants, les bois et les nuages se refléter 
Tie dune fet dans l'eau tranquille et profonde. Cette oeuvre est sans doute celle qui nous fait le mieux réaliser 
combien l'art constituait la religion de Bach. 


ts we i 
™ Laurie Radford, Roiling 


i «+ Slivers of energy 
arco riding the gusts earthward, aes 
"misshapen mirrors shattering with motor-like precision 
amonigee into fragments of reflection; 
Jannée quitt!® snapping knives, translucent razor tongues, 
acount’ Cutting, inserting, prying, pecking, hammering, chiselling, 
; erupting into shards, 
smeared over an earthly canvas; 
vramatt’ Mile crisp and clear; 
+ Torin Lat! single blinding glint of tomorrow, 
vet Unsistent, lingering, entreating, enthralling; 
anf, Vane roiling glaze strewn over eyes 
Squinting with ecstasy and abandon ... 


anca et Pat 


Roiling a été composée pendant I'hiver 1997. L'oeuvre comporte trois sections différentes et 
S'inspire de maniére abstraite des images du poéme reproduit ci-dessus. 


La premiére section cassante et nerveuse est menée par des notes répétées et rapides ainsi que par 
, des arpéges enlevés. La violence pointée de la section d'ouverture céde la place 4 une piéce 
~ centrale plus introspective dans laquelle les motifs irréguliers sont atténués par la pédale, 
sk. 1 contrastés et ponctués par des réponses en staccato puis repoussés vers le registre supérieur du 
mil piano od une transformation révée du matériau précédent s'ensuit et se dissout dans les trilles 
aigués sur une basse descendante. Plusieurs des harmonies de la section initiale réapparaissent 
aux moments cruciaux de la derniére partie de l'oeuvre et débouchent sur un retour au contre mi 
bémol avec lequel l'oeuvre débute. 


Roiling a été commandée pour la demi-finale et la finale du concours de musique Eckhardt- 
Gramatté de 1998. 


Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté*, Sonate VI 


ie jus") Le pianiste américain Andrew Heath qu'Eckhardt-Gramatté a rencontré a Vienne en 1952 souhaitait 
- Natio! | présenter une des oeuvres de la compositrice lors d'un récital qu'il entendait donner aux Etats-Unis. 

it La corrida de ratas del campo (mouvement pour la main gauche seulement tiré de la Quatriéme 
Cone 4 Sonate) a depuis lors été associée, a la demande du pianiste Robert Wallenborn, a une piece pour la 


yy main droite seulement, fort inhabituelle pour le répertoire pianistique. Heath, peut-étre par jeu, 
Cass | Proposa qu ‘elle en écrive une autre pour les deux mains qui combine ces deux morceaux. Cest 

précisément ce qu'elle a fait. Pendant trois jours et trois nuits, elle a réfléchi au probléme jusqu'a ce 
vi qu'elle compose un petit théme fort simple utilisant trois notes qui sont répétées de différentes 
lle, o maniéres. Le dernier mouvement unit avec succés les deux premiers et leur donne toute leur 
on, Bi signification. La compositrice a déclaré qu'elle n'avait pas composé le deuxiéme mouvement tout 
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a fait dans cet esprit et s'est étonnée de ce qu'elle a pu par la suite fusionner les deux premiers 
mouvements. La maniére dont ces deux mouvements radicalement différents (une toccata en fa 
diése mineur et une fantaisie atonale) se combinent pour former une oeuvre est ingénieuse si l'on 
considére les immenses différences stylistiques qui existent entre les deux. Le premier 
mouvement est angulaire et ses rythmes contrastent a dessein les uns avec les autres, 


Haydn, Sonate en sol mineur, HOB. XVI/44 


Sur les soixante-deux sonates 


pour clavier attribuées A Haydn, huit seulement sont en tonalité 
mineure. L'attrait qu'exerce la tonalité mineure chez les compositeurs du X VIII° siécle tient d'une 
certaine maniére 4 deux mouvements esthétiques musicaux importants : Sturm und Drang, trés 
extraverti, et le Empfindsamkeit plus sentimental que I'on associe plus étroitement a la musique 
de Karl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) qui a exercé une influence décisive sur Haydn. Dans 


cette sonate A deux mouvements, l'influence de C.P.E. Bach et du style empfindsamer est 
particuliérement marquée. 


Jean Coulthard*, Aegean Sketches 


La musique de Jean Coulthard témoigne simultanément de I'influence de la musique anglaise du 
début du si&cle et du chromatisme de Rachmaninoff ainsi que des formes fluides propres a Debussy. 
Son oeuvre est généralement tonale et prend trés souvent des titres impressionnistes. Ces 
Caractéristiques dominent dans Aegean Sketches composée en 1961. Le premier mouvement, The 
Valley of the Butterflies n'utilise aucune armature de la clé mais est de toute évidence en ré diese 
majeur. Grace a l'utilisation de cette clé théorique, le mouvement acquiert une couleur tres 
Particulitre. Le deuxigme mouvement Wine Dark Sea alterne entre deux sphéres tonales, Tune ee 
mi bémol mineur (avec armature de la clé) et l'autre qui n'est jamais clairement définie. Le troisi¢me 
mouvement, Legend: The Palace of Knossos, évolue A travers différentes tonalités et culmine enté 
majeur. Les trés riches sonorités ct progressions des accords font penser aux préludes de Debussy 
dans lesquels la structure tonale obéit davantage a une fonction coloriste que fonctionnelle. 


Chopin, Trois mazurkas, opus 59 


Les mazurkas représentent la quintessence du génie de Chopin. Elles résident au coeur 
méme d 


© ses emotions les plus directes et les plus profondes. Comme tout produit de la musique 
Populaire, les mazurkas exigent certaines aptitudes naturelles que seule la personne issue de la 
culture qui les a nourrit peut se targuer d'avoir. Comme Franz Liszt I'a fort bien dit «Chopin @ 
révélé l'inconnu dans la poésie, inconnu que les thémes originaux des mazurkas polonaises 1¢ 


faisaient qu'effleurer. Tout en préservant leur rythme, il a ennobli leur mélodie, élargi leurs 
Proportions et a introduit l'ombre et la lumiére harmoniques», 


Chopin, Polonaise en la bémol majeur, opus 53 


Chopin est entré dans l'univers de la musique en Composant une polonaise a l'age de huit ans. ll 
<0.2 composé en moyenne une par an jusqu’a ce qu'il quitte Varsovie. Ce n'est que lorsquill est 
a Paris et qu'il compose la Polonaise en do diése mineur qu'il réussit 4 transformer cette danse en 
poeme héroique. Ce genre qui a été identifié avec la lutte polonaise au point d'en devenit le 


> > fruit d'une lente maturation. Un motif en trois parties sert de toile de fond 
a la Polonaise en la bémol - fierté du Passé, lamentation Sur le présent et espoir pour I'avenir. Les 


Possibilités de la polonaise comme genre sont épuisées dans ce poéme musical grandiose. Elle 
unit la franchise et la force de la Polonaise «militaire» 4 imagination et la poésie des ballades. 


* Compositrice canadienne 
Notes fournies par le bureau du Concours Eckhardt-Gramané 


.Johann-Sebastian Bach, Prelude and fugue in F-sharp minor (II, BWV 883) 


‘The second volume of the Well-Tempered clavier was compiled in 1744 after Bach had 
‘ractically finished with the writing of cantatas. The title derives from a newly discovered 
~nethod of tuning fifths and thirds, not absolutely but relatively “to temper” them in such a way 
hat though not quite true in any one key, they would be bearable in all keys. It is not so much 
that we enjoy the Well-Tempered clavier as that we are edified by it. Joy, sorrow, tears, 
lamentation, laughter - to all these it gives voice, but in such a way that we are transported form 
ithe world of unrest to a world of peace, and see reality in a new way, as if we were sitting by a 
mountain lake and contemplating hills, woods and clouds in the tranquil and fathomless water. 
bNowhere so well as in this work are we made to realize that are was Bach’s religion. 


_Laurie Radford, Roiling 


i... slivers of energy 
riding the gusts earthward, 
misshapen mirrors shattering with motor-like precision 
into fragments of reflection; 
snapping knives, translucent razor tongues, 
\ cutting, inserting, prying, pecking, hammering, chiselling, 
erupting into shards, 
_. smeared over an earthly canvas; 
_.crisp and clear; 
a single blinding glint of tomorrow, 
insistent, lingering, entreating, enthralling; 
_.4 roiling glaze strewn over eyes 
z Squinting with ecstasy and abandon ... 


~ Roiling was written during the winter of 1997. The work is in three distinct sections and draws 
5 abstractly upon the imagery in the poem above for certain gestures and approaches to musical material. 


The first section is brittle, nervous and motoric, driven by rapidly repeated notes and sweeping 

arpeggios. The pointed violence of the opening section gives way to a more introspective central 

part of the piece in which irregular patterns are blurred by the pedal, contrasted and punctuated 
y with staccato responses, and finally pushed back into the upper range of the piano where a dream- 
like transformation of the preceding materials ensues and dissolves into high trills above a 
, descending bass. Several of the harmonies of the initial section return at the climatic moments 
, of the final part of the work and lead to a return of the high E flat with which the work began. 


’ Roiling was commissioned as a required piece for the semi-final and final stages for the 1998 
~ Eckhardt-Gramatté National Music Competition. 


Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté*, Sonata VI 


! The American pianist Andrew Heath, whom Eckhardt-Gramatté met in Vienna in 1952, wanted 
to include a work of hers in a recital back home. The La corrido de ratas del campo (a movement 
, for the left hand only from the Fourth Sonata) had since been coupled, on the suggestion of 
another pianist, Robert Wallenborn, with a piece for the right hand alone, unusual in the piano 
4 repertoire. Heath, perhaps jokingly, suggested that she write yet another work for two hands, 
combining these two pieces. Undaunted by the challenge she set out to do just that. For three 
, days and three nights, she thought about the problem until she came up with a simple little theme 
using three notes and which is used in a variety of ways. The final movement successfully unites 
* the first two and gives them meaning. The composer claimed that she did not design the second 
movement originally with this in mind and expressed astonishment that she was later able to fuse 
the first two movements together. The way in which these two vastly different movements -a 
| toccata in F-sharp minor and an atonal fantasy - are combined to form one work is ingenious 
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considering the enormous stylistic difference between the two. The first movement is angular, 
with rhythms purposefully contrasting with each other. 


Haydn, Sonata in G minor, HOB. XVI/44 


Of the sixty-two keyboard sonatas attributed to Haydn, only eight are in minor keys. The appeal 
of the minor mode to 18"-century composers derives to some extent from two significant musical 
aesthetics: the extravert Sturm und Drang and the more sentimental Empfindsamkeit styles which 
are closely identified with the music of Karl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) which exerted 
a decisive influence on Haydn. In this two-movement sonata, the influence of C.P.E, Bach and 
the empfindsamer stil is especially pronounced. 


Jean Coulthard*, Aegean Sketches 


The music of Jean Coulthard shows simultaneously the influence of English music of the early 
part of this century, the chromaticism of Rachmaninoff and the fluid form of Debussy. Her works 
are generally tonal and often bear impressionistic titles. These characteristics prevail in Aegean 
Sketches, composed in 1961. The first movement, The Valley of the Butterflies uses no key 
signature but is clearly in D-sharp major. Through the use of such a theoretic key, the movement 
acquires a distinctive color. The second movement Wine Dark Sea alternates between two tonal 
spheres, one of which is E-flat minor (with key signature) and the other never clearly defined. 
Legend: The Palace of Knossos, the third movement, moves through various tonalities and, at the 
culmination of a majestic climax, closes in a brilliant D major. The lush chordal sonorities and 
progressions remind one of Debussy’s Preludes in which tonal structure serves a colouristic rather 
than functional purpose. 


Chopin, Three Mazurkas, opus 59 


The mazurkas represent the summit of Chopin’s invention. They lie at the very source of ne 
emotions, both direct and profound. Like all products of folk music, the mazurkas demand cetta 
natural aptitudes, which, so it is said, only the native can properly display. As Franz Liszt stated: If 
“Chopin has released the unknown in poetry which had only been hinted at in the original themes / 
of the Polish mazurkas. Retaining their rhythm, he has ennobled their melody, enlarged theit 
proportions and introduced into them harmonic light and shade.” 


Chopin, Polonaise in A-flat Major, opus 53 
i 
Chopin entered the world of mu 


i. 
sic by composing at the age of eight, a polonaise. On an average # 
he wrote one a year up until the time he left Warsaw. But it was only in Paris, with the Polonaise 
in C-sharp minor that he suddenly succeeded in transforming this dance into a heroic poem. So, 


this genre, which was identified with the Polish national struggle to the point of becoming its - : 


symbol, was with him the fruit of a slow elaboration. A three-fold motive runs throughout the A: Fe 
flat Polonaise: pride in the past, lamentation for the present and hope for the future. The ff 
possibilities of the polonaise as a genre are exhausted in this grandiose tone poem. It unites the 


directness and strength of the “military” Polonaise with the imagination and poetry of the 
Ballades. 


* Canadian composer 


Notes provided by the Eckhardt-Gramatté Competition Office. 
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Le mecredi 4 novembre 1998 Wednesday, November 4, 1998 
Thursday, November 5, 1998 
8 p.m. 


Le jeudi 5 novembre 1998 
4 20h 


Opéra McGill 


présente / presents 


Cosi Fan Tutte 


(version de concert / concert version) 


Un opéra en deux actes / An opera in two acts 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


livret de / Libretto by 
LORENZO DA PONTE 
(1749-1838) 


GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 
Iwan Edwards, chef / chorus master 


L'ORCHESTRE DE CHAMBRE DE L’UNIVERSITE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY CHAMBER ORCHESTRA 
Eugene Plawutsky, chef / conductor 


————— ——- 


~ 


J 
Distribution / Cast 
(par ordre d’entrée en scéne / in order of appearance) 
Ferrando Terence Mierau (4 nov.) 
Bjérn Christian Kuhn (5 nov.) 
Guglielmo Joseph Kaiser (4 nov.) 
Joshua Hopkins (5 nov.) 
Don Alfonso Peteris Freimanis (4 nov.) 
Olivier Laquerre (5 nov. 
Fiordiligi Julia Dennard (4 nov.) 
Gillian Grossman * (5 nov.) 
Dorabella Olivia Saragosa * (4 nov.) 
Joanne O'Brien (5 nov.) 
Despina Shannon Mercer (4 nov.) 


Annie-Frédérique Vézina (5 nov.) 


Collaborateurs / Staff 


Timothy Vernon 
Dixie Ross Neill 


Directeur artistique / Artistic Director 

Directrice du programme d’opéra / 

Director of Opera Studies 

Brenda Anderson Coordonnatrice d’interprétation dramatique / 

Coordinator of Dramatic Interpretation 

Dixie Ross-Neill, Eugene Plawutsky, 
Robin Wheeler, Natalie Doucet 

Ann Rowe 


Préparation musicale/Musical Preparation 
Assistante a l'administration / Administrative Assistant 
Peteris Freimanis Assistant A l'administration / Administrative Assistant 


Bjérn Kuhn, Aaron Estes Assistants de production / Production Assistants 


Cette représentation fait partie des épreuves imposées 4 Gillian Grossman et a Olivia Saragosa 


(éléves de Lucile Evans) pour l’obtention dune maitrise en musique en interprétation d’opéra. 


* This performance is presented by Gillian Grossman and Olivia Saragosa 
(students of Lucile Evans) as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Opera Performance. 
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GROUPE VOCAL DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER SINGERS 


Soprano 


Alto 
Marika Anthony- 


Tenor Basse / Bass 


Neil Aronoff 


Anna Bonnel Jamie de Jong 


Amy Bush 
Yuko Ono 
Ingela Onstad 


Vanessa Rempel 


Kristin Bertrand 
Dina Cindric 
Andrea Hill 


Shaw 


Jake Feldman 
Gabriel Gunsberg 
Colin Langille 


Kola Owolabi 


Dave Benson 


Darren Lewis 
Les Nerling 


Jonathan Carle |” : 


Heather Suters Michéle Losier 


Steven Sherwood 
Catherine Motuz 


L'ORCHESTRE DE CHAMBRE DE L’UNIVERSITE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY CHAMBER ORCHESTRA 


Aprés les premiéres chaises, | 


es €tudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and assistan 


ts, students are listed in alphabetical order. 


Violon / Violin 
Louise Alexander 
(violon solo / 
concertmaster) 
Sebastian Helmer 
(deuxiéme violon solo / 
Principal second violin) 
Louella Alatiit 
Gisele Boll] 
John Corban 
Lyanne Gale 
Bram Goldstein 
Megan Jones 


Mireille St-Arnauld 


Alto / Viola 
Capella Sherwood 


(solo / principal) 


Ellie Nimeroski 


Violoncelle / Cello 
Jivko Gueorguiey 
(solo / principal) 
Sarah Nelson 


Contrebasse / Bass 
Francis Palma-Pelletier 


(solo / principal) 


Flate / Flute 
Emily Smethurst 
(solo / principal) 

Sylvia Niedzwiecka 


Hautbois / Oboe 
Chris Palameta 
(solo / principal) 
Francois Goupil 


Clarinette / Clarinet 
Louise Campbell 
(solo / principal) 
Steven Belanger 


Basson / Bassoon 
Karine Breton 
(solo / principal) 
GeneviévePoulin 


Cor / French Horn 
Todd Martin 


(solo / principal) 


David Quackenbush 


Trumpet 
Aura West 
(solo / principal) 
Louisa Wong 


Percussion 
Shawn Mativetsky 


(solo / principal) 


Clavecin / Harpsichord fs 
Natalie Doucet i 


Résumé 
“osi fan tutte - Acte | 


Ferrando, Guglielmo et Don Alfonso 
\prés avoir bu et joué aux cartes toute la nuit, Ferrando et Guglielmo ont une discussion 
mimée avec Don Alfonso, a qui ils soutiennent passionnément que la fidélité de leurs 


lancées est a toute épreuve. 


I. Ferrando, Guglielmo et Don Alfonso 

Peu soucieux de contrarier Ferrando et Guglielmo, Don Alfonso affirme cyniquement que 
outes les femmes peuvent étre infidéles. Comme le phénix de la mythologie, la fidélité des 
femmes est une chose dont on parle volontiers, mais qu'on ne voit jamais. 


Il]. Ferrando, Guglielmo et Don Alfonso 

Don Alfonso propose un plan pour mettre les jeunes femmes ad l'épreuve. Un pari est 
engagé et Ferrando et Guglielmo, stirs de leurs fiancées, se réjouissent déja de l'emploi 
qu'ils feront de leurs gains. 


IV. Fiordiligi et Dorabella 
Les deux soeurs, Fiordiligi et Dorabella, contemplent admirativement les portraits de leurs 


fiancés. 


V. Don Alfonso 
Mettant son plan en oeuvre, Don Alfonso les interrompt et leur annonce que leurs fiancés 


doivent partir pour la guerre. 


VI. Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella 
Les couples se font des adieux touchants et se jurent un amour éternel, sous le regard de 


Don Alfonso qui a peine & garder son sérieux. 


VII. Choeur 


Une marche annonce le départ des deux hommes. 


VIII. Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella et le choeur 
Fiordiligi et Dorabella jurent qu'elles préférent mourir plutét que de voir leurs fiancés 
partir a la guerre. Cet étalage de sentiments inspire confiance a Ferrando et Guglielmo 


qui ne doutent pas de la fidélité de leurs fiancées. 


IX. Fiordiligi, Dorabella et Don Alfonso 


Les deux jeunes femmes et Don Alfonso souhaitent bon voyage et bon retour aux deux 


officiers. 


X. Dorabella 


Irritée de se retrouver seule Dorabella donne libre cours a sa colére. 
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XI. Despina 
Despina conseille aux jeunes femmes de s'amuser pendant l'absence de leurs fiancés; apres. 
tout, les hommes sont si volages. Les femmes ont elles aussi besoin de se distraire. 


XII. Don Alfonso, Despina, Ferrando, Guglielmo, Fiordiligi et Dorabella 

Don Alfonso soudoie Despina et la persuade de permettre a deux de ses amis de rendre 
visite a ses maitresses. Ferrando et Guglielmo, déguisés en nobles Albanais, viennent 
déclarer leur amour aux jeunes femmes horrifiées. 


XIII. Fiordiligi 


Don Alfonso tente d'intervenir, mais les jeunes femmes restent inébranlables. Fiordiligi 


déclare qu'elles resteront fideles a leurs fiancés. 

XIV. Guglielmo 

Les hommes continuent de faire la cour aux deux jeunes femmes. Guglielmo déclare que 
sielles laissaient seulement leur coeur parler, elles trouveraient a leurs pieds les amoureux 
les plus fidéles. 


XV. Guglielmo, Ferrando et Don Alfonso 
Ferrando et Guglielmo peuvent a peine contenir leurs rires en voyant les jeunes femmes 
sortir dégoiitées. Don Alfonso les enjoint de ne pas gdcher le pari. 


XVI. Ferrando 


Ferrando est entiérement convaincu de l'amour de sa fiancée. 


XVII. Fiordiligi, Dorabella, Don Alfonso, Despina, Ferrando et Guglielmo 
Pendant que les jeunes femmes s'entretiennent de leurs fiancés, les Albanais reviennent 
et feignent de boire du poison. Despina, déguisée en médecin, arrive aussitét et demande 
aux jeunes femmes de l'aider a soigner les deux pauvres hommes. Les Albanais tentent 
d'embrasser Fiordiligi et Dorabella, qui s'indignent de leur audace. 


Acte I] 


I. Despina 


L) . a 1 Q 
Despina tente de convaincre ses maitresses d'oublier la fidélité et de s'offrir une petite 
aventure, 


Il. Dorabella et Fiordiligi 
Lorsque Dorabella admet qu'elle n'est pas contre une aventure, Fiordiligi convient 4 
contre-coeur qu'elle est du méme avis. Dorabella choisit Guglielmo et Fiordiligi Ferrando. 


II. Choeur 


Ferrando et Guglielmo donnent la sérénade aux deux jeunes femmes. 


IV. Don Alfonso, Despina, Ferrando et Guglielmo 
Don Alfonso et Despina prennent la parole au nom des amoureux qui sont presque muets 
sous le choc. 


V. Guglielmo et Dorabella 
Guglielmo gagne l'amour de Dorabella. Il lui donne un médaillon en forme de coeur et 
recoit d'elle celui qui contient le portrait de Ferrando. 


VI. Ferrando et Fiordiligi 
Fiordiligi prie Ferrando de la laisser. Tourmentée par ses remords, elle implore le pardon 
de son fiancé absent. 


VII. Guglielmo 
Ferrando et Guglielmo discutent des événements. Guglielmo tente de calmer Ferrando 
en lui affirmant que toutes les femmes agissent ainsi avec les hommes. 


VIII. Ferrando 
Ferrando est dévasté. Redoutant déja les sarcasmes de Don Alfonso, il tente de chasser 
toute pensée de Dorabella, mais son coeur est toujours rempli d'amour pour elle. 


IX. Dorabella 
Dorabella trouve son nouvel amoureux albanais charmant. Fiordiligi est toujours 
déchirée, mais elle n'aime plus Guglielmo. Dorabella conseille a sa soeur de se résigner. 
L'amour est un voleur qui prodigue des délices. 
| X.  Fiordiligi et Ferrando 
Pendant que Fiordiligi se prépare a s'enfuir, Ferrando survient et la prie de le tuer avant 
] de partir. Fiordiligi, incapable de résister plus longtemps, tombe dans ses bras. 


XI. Don Alfonso, Ferrando et Guglielmo 
Toutes les femmes agissent ainsi - Cosi fan tutte. 


XII. Despina, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella, Ferrando et Guglielmo 

Les serviteurs font les préparatifs du mariage. Despina, déguisée en notaire, lit le contrat 

de mariage. Avant la signature, la marche militaire de l'Acte I se fait entendre. Les 
Albanais et le notaire se cachent. Ferrando et Guglielmo reviennent et sont froidement 

accueillis par leurs fiancées. Guglielmo tire le notaire de sa cachette. Despina soutient 

qu'elle s'est déguisée pour aller a un bal masqué. Les jeunes hommes découvrent le contrat 

de mariage et produisent leurs déguisements. Les deux soeurs demandent pardon et Don 


Alfonso propose une réconciliation. 
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Synopsis 


Cosi fan tutte - Act ] 


I. Ferrando, Guglielmo, & Don Alfonso 
After a night of drinking and 
heatedly with Don Alfonso as 
temptation. 


playing cards, officers Ferrando and Guglielmo, argue 
to whether their fiancées faithfulness could withstand 


Il. Ferrando, Guglielmo, & Don Alfonso 


To the chagrin of Ferrando and Guglielmo, Don Alfonso callously insists that every 


woman is capable of infidelity. Like a phoenix, the fidelity of women is much talked about 
but never seen. 


II. Ferrando, Guglielmo, & Don Alfonso 


Don Alfonso proposes a scheme to test the girls. A bet is made and Ferrando and 
Guglielmo, trusting their fiancées, merrily plan what they will do with their winnings 


IV. Fiordiligi & Dorabella 
Sisters, Fiordiligi and Dorabella, playfully admire 


portraits of their fiancées. 


V. Don Alfonso 
Setting the scheme in motion, 
fiancés must go to war! 


Don Alfonso interrupts the sisters with the news that their 


VI. Ferrando, Guglie 
The couples tearfull 
contain his laughter. 


Imo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella 
. . es tO 
y say goodbye and declare undying love as Don Alfonso tries t 


VII. Chorus 


A march announces the men’s departure. 


VIII. Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella & Chorus 


Fiordiligi and Dorabella vow that they would rather die than see their fiancés go to battle. 
This display of emotion inspires confidence in Ferrando and Guglielmo that the women 
will remain faithful. 


h 


IX. Fiordiligi, Dorabella, & Don Alfonso 
The girls and Don Alfonso wish the 


men a safe voyage and happy homecoming. 


X. Dorabella 


Dorabella gives vent to he 


Tr ange 


rand frustration at having been deserted. 


| 
: 


a 


XI. Despina 
Despina advises the young women to have fun while their loved ones are away - - after 
all, males are notoriously fickle. Women also need a little diversion. 


XII. Don Alfonso, Despina, Ferrando, Guglielmo, Fiordiligi, & Dorabella 

Don Alfonso bribes Despina to allow two of his friends to visit her mistresses. 
Ferrando and Guglielmo disguised as noble Albanians come to declare their love to the 
horrified girls. 


XIII. Fiordiligi 
Despite Don Alfonso’s attempts to intervene, the girls remain steadfast. Fiordiligi 
declares they will remain faithful to their fiancés. 


XIV. Guglielmo 

The men continue to try and win the favour of the young ladies. Guglielmo declares 
that if they would only let their hearts speak, they would have the most faithful lovers 
at their feet. 


XV. Guglielmo, Ferrando, & Don Alfonso 
Ferrando and Guglielmo can hardly keep from laughing as the girls leave the room in 
disgust. Don Alfonso implores them not to ruin the bet. 


XVI. 


Ferrando is completely convinced of the love of his fiancée. 


Ferrando 


XVII. Fiordiligi, Dorabella, Don Alfonso, Despina, Ferrando, Guglielmo 

As the girls sit thinking about their betrothed, the Albanians return enter and pretend 
to drink poison. Despina disguised as a doctor enters and enlists the girls’ help in 
curing the poor men. When the Albanians try to kiss Fiordiligi and Dorabella, the 
astonished girls are indignant at their improper behaviour. 


Act II 


I. Despina 
Despina tries to persuade her mistresses to forsake fidelity and have a little adventure. 


Il. Dorabella & Fiordiligi 
When Dorabella says she is not averse to an adventure, Fiordiligi reluctantly agrees. 
Dorabella prefers Guglielmo and Fiordiligi chooses Ferrando. 


Ill. Chorus 


Ferrando and Guglielmo serenade the ladies. 
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IV. Don Alfonso, Despina, Ferrando & Guglielmo 
Don Alfonso and Despina speak on behalf of the near speechless lovers, 


V. Guglielmo & Dorabella 
Guglielmo wins Dorabella’s love. He gives her a golden heart and receives Fervando’s 
portrait in return. 


VI. Ferrando & Fiordiligi 
Fiordiligi begs Ferrando to leave her. Tormented by pangs of conscience, she begs 


pardon of her far-off fiancé. 


VII. Guglielmo 
Ferrando and Guglielmo discuss their experiences. Guglielmo tries to calm Ferrando 
by telling him that all women behave the same way towards men. 


VIII. Ferrando 


Ferrando is devastated, Already feeling the scorn of Don Alfonso, he tries to banish 
thoughts of Dorabella but his heart is still filled with love for her. 


IX. Dorabella 
Dorabella finds her new Albanian lover charming. Fiordiligi is still torn but no longer 
loves Guglielmo. Dorabella advises her sister to acquiesce. Love is a thief who brings 


delight. 


X. Fiordiligi & Ferrando 
While Fiordiligi is Preparing to flee, Ferrando appears, begging that she kill him before 
leaving him. Fiordiligi, unable to resist any longer, sinks into his arms. 


XI. Don Alfonso, Ferrando & Guglielmo 
All women behave thus - Cosi fan tutte 


XII. Despina, Don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella, Ferrando & Guglielmo 

The servants Prepare for the wedding. Despina, disguised as a notary, reads the 
marriage contract. Before the contract can be signed, the military march of Act lis 
heard. The Albanians and the notary hide. Ferrando and Guglielmo return to be 
greeted awkwa rdly by their fiancées, Guglielmo discovers the notary. Despina claims 
she is dressed for a masked ball. The men discover the marriage contract and reveal 
their disguises. The sisters beg forgiveness and Don Alfonso suggests reconciliation. 


Opéra McGill tient 4 remercier sincérement ceux et celles qui ont 
généreusement contribué a la réalisation de ce projet: 
Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following that 

contributed generously to make our performance complete: 


Timothy Vernon 
Eugene Plawutsky 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill / 
McGill Concerts and Publicity Staff 

Brenda Anderson 

Les répétiteurs / The Coaches 

Les assistants / The Assistants 

The Centaur Theatre 
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Le vendredi 6 novembre 1998 Friday, November 6, 1998 
a 20h 8:00 p.m 


Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series, 


YEHONATAN BERICK 


violon / violin 


DALE BARTLETT 


piano 


A venir a la Salle Redpath dans le cadre de la Série 
“Pour le piano”: 
Coming to Redpath Hall as part of the “Pour le piano” 
Series: 
Les sonates pour piano et violon de W.A.Mozart 
The Piano and Violin Sonatas of W.A.Mozart 
Le 14 janvier 1999 4 20 h January 14, 1999 at 8:00 p.m. 
David Breitman, fortepiano 
Jean-Frangois Rivest, violon d’époque / period violin 
dereeee 
Le 15 janvier A 20h January 15, 1999 at 8:00 p.m. 
Eugene Plawutsky, piano 
Martin Foster, violon / violin 


10 $ (8 $ ainés et érudiants) $10 ($8 seniors and students) 
Billeterie / Box Office: (514) 398-4547 


A Programme 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


nate en la majeur pour violon et piano / 
ih nata in A major for violin and piano, Op. 30, No. 1 
oa Allegro assai 
Tempo di Minuetto (ma molto moderato e graziozo) 


Allegro vivace 


JOHN CORIGLIANO 
(né en /b. 1938) 


mate pour violon et piano 
jnata for violin and piano 
Allegro 
Andantino 
Lento 
Allegro 


Entracte - Intermission 


EDWARD ELGAR 
(1857-1934) 


nate en mi mineur pour violon et piano / 
" in E minor for violin and piano, Op. 82 


Allegro 

Romance (andante) 
| Allegro, non troppo 
zigane MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 
| out 284 284 


Ce concert sera diffusé le dimanche 17 janvier 1999 a 12 h 05 
dans le cadre de l’émission Music from Montreal. Animateur: Kelly Rice. 


Tonight’s concert will be broadcast on Sunday, January 17, 1999 at 12:05 p.m. 
on Music from Montreal. Host: Kelly Rice. 


CBC 4g} radioZa 
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Yehonatan Berick 


Originaire d'lsraél, Yehonatan Berick a commencé ses études de violon a lage de sixan 
ll a fait ses débuts l’année suivante et continue depuis a mener une carriére riche et var 
comme soliste et chambriste. 


Lauréat d’un prix ala Naumburg International Violin Competition & New York, M. Berick 
produit avec la plupart des orchestres importants d’lsraél et comme soliste en Europe, a 
Etats-Unis et au Canada, avec des orchestres tels le Jerusalem Symphony, Cincinn | 
Philharmonia Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra et lOrchestre symphonique 
Québec. I! donne plusieurs récitals par année et nombre de ceux-ci sont diffusés surleg 
réseaux internationaux de radio. 


Professeur et interpréte, M. Berick est actuellement professeur de violon a l'Université M 
et donne des classes de maitre en Israél et en Amérique du Nord. 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge (Alberta). Professeur agrégé & la faculté 
musique de |'Université McGill, il méne de front une carriére tres active de chambrste 
d'accompagnateur. Pianiste du trio Hertz, il a fait avec cet ensemble de nombreus¢ 
tournées en Grande-Bretagne et dans |'ex-Union Soviétique. I] a également accompag 
les altistes Neal Gripp et Robert Verebes et la violoniste Angéle Dubeau lors de leurs déb 

a Londres (Grande-Bretagne). II fait depuis longtemps partie du personnel enseignant 
camp d’été du Domaine Forget, a St-Irénée (Québec) ot il donne chaque année des “ ag. 
avec le violoniste francais Pierre Amoyal, qu'il a également accompagné a Montréal e 
Carnegie Hall de New York. Dale Bartlett a été l'un des accompagnateurs officiels | ' 
Concours international de musique de Montréal durant de nombreuses années. 7 
reconnaissance de sa contribution a la musique, I'Université de Lethbridge lua décem 
doctorat honorifique. 


Yehonatan Berick , 


A native of Israel, Yehonatan Berick Started his violin studies at the age of six. His je 
the following year, and since then he has enjoyed a rich career as soloist and chamber musica 


A prizewinner of the 1993 Naumburg International Violin Competition in New York, lace 
performs with most of Israel’s leading orchestras and is featured as soloist in Europe, the if 
States and Canada, with orchestras such as the Jerusalem Symphony, Cincinnati Philhal a 
Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra and Québec Symphony Orchestra. He exte q 
performs in recitals, and many of his concerts are broadcast on radio stations worldwide. 


A teacher as well as performer, Mr. Berick is Professor of violin at McGill University, 
gives masterclasses in Israel and North America. 


Dale Bartlett 


McGill 
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Le samedi 7 novembre 1998 Saturday, November 7, 1998 
a 20h 8:00 p.m. 


ALEXANDRE SOLOPOV 
piano 


. 


A venir a la Salle Pollack: 
Coming to Pollack Hall: 


Le 3 décembre 1998 December 3, 1998 | 


419h30 dail 7:30 p.m. My 
Série CBC / McGill 


CBC/McGill Series | 
ANDRE LAPLANTE, piano 
Oeuvres de / Works by Liszt, Haydn, Chopin 


15 $ (10 $ ainés et étudiants) $15 ($10 seniors and students) 
= Eee : 
Le 11 décembre 1998 December 11, 1998 | 
420h 


8:00 p.m. | 

Série des professeurs et in vités de McGill 
McGill Faculty and Guest Series | 

BRUCE MATHER, piano avec/with 


RME, baryton/baritone et/and PIERRETTE LEPAGE, piano | 
Concert de mu 


ve Sique en quarts de ton / Concert of quarter tone music | 
$5 § 


MICHEL DUCHA 


RENSEIGNEMENTS / INFORMATION: (514) 398-5145 


Programme 


Sonate N° 26 en mi bémol majeur / 


Adagio, Allegro 
Andante espressivo 
Vivacissimamente 


Sonate en si mineur / Sonata in b minor 
Lento assai, Allegro energico 
Andante sostenuto 
Allegro energico 


Entracte - Intermission 


Barcarolle n° 2 en sol majeur, opus 41 


Barcarolle No. 2 in G major, Op. 41 


Etude en la mineur / in A minor, opus 25, n°11 
Ecossaise en ré majeur / in D major, opus 72, n° 3 


Toccate en ré mineur / Toccata in D minor, opus 11 
4 Préludes 


Sonate n°2 en si-bémol mineut / 
Sonata in B-flat minor, opus 36 
Allegro agitato 
Non allegro, lento 
Liistesso tempo: Allegro agitato 


LUDWIG VAN BEEHOVEN 
Sonata No. 26 in E-flat major, “Les Adieux”, Opus 81a 


(1770-1827) 


FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


GABRIEL FAURE 
(1845-1924) 


FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 


SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


ALEXANDRE SOLOPOV 
(né en / b. 1970) 


SERGEI RACHMANINOFF 
(1873-1943) 
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Alexandre Solopov 


Le pianiste Alexandre Solopov est né en Russie en 1970. A Tage de 16 ans, 
il fait ses débuts avec I'Orchestre symphonique de Vladivostok, sa vill 
natale, dans le 2° Concerto de Tchaikovski. Cette méme année, il 
entreprend des études A Moscou ot il étudie durant cing ans au 
Conservatoire avec Lev Vlassenko et Mikhail Pletnev. II poursuit sa 
formation A l'Université McGill dans la classe de Louis-Philippe Pelletier. 


Alexandre Solopov a été récipiendaire du Prix de musique CBC/McGill 
1996 et gagnant du Concours de concerto de McGill. Il est également 
lauréat du Concours de Tcherliunis en Lithuanie et du Concours Frinna 
Awerbuch 4 New York ot il obtenait le mois dernier un 3° Prix. 


: averdian 4 Montréal. 
Alexandre Solopov étudie actuellement avec Gregory Chaverdian 4 Montrée 


ee 


Alexandre Solopov 


eS | e : ae > age of 16, he 
Pianist Alexandre Solopov was born in Russia in 1970. At the age of 16, 
made his debut with the Sy 


mphony Orchestra of Vladivostok, his home 
town, with Tchaikovsky’s 2nd Piano Concerto. The same year, he — 
5 years of studies at the Moscow Conservatory with Lev Vlassenko an 
Mikhail Pletney, 


' Gill University as a 
He continued his studies at McGill University 
student of Louis-Philippe Pelletier. 


Alexandre Solopov rece 


ived the 1996 CBC/McGill Music Award and i 
a winner of the 1996 McGill Concerto Competition. He was also a in? 
in the Tcherliunis Competition in Lithuania and just last month receive 
3rd Prize in the Frinna Awerbuch Competition in New York. 


Presently, Mr.Solopov studie 


Sin Montreal with Gregory Chaverdian. 


Salle Redpath Hall 


be McGill University 
te Faculty of Music 
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Le samedi 7 novembre 1998 Saturday, November 7, 1998 
a20h 8:00 p.m, 


Série “Pour le piano” “Pour le piano’ Serie 


Troisiéme de neuf concerts présentant lintégrale des Trios de Haydn 
Third of 9 concerts presenting the complete Haydn Trios 


LE TRIO FRANZ JOSEPH 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
MARCEL SAINT-CyR, violoncelle / cello 
MIREILLE LAGACE, fortepiano / pianoforte 


avec l’artiste invité / with guest artist 


JEAN-PIERRE PINET, flite / flute 


A venir ala Salle Redpath dans le cadre de la Série “Pour le piano”: 
Coming to Redpath Hall as part of the “Pour le piano” Series: 


Les sonates pour piano et violon de W.A.Mozart 
The Piano and Violin Sonatas of W.A.Mozart 


Le 14 janvier 1999 4 20 h January 14, 1999 at 8:00 p.m. 
David Breitman, fortepiano 
Jean-Francois Rivest, violon d’époque / period violin 


fe rrrvece 
Le 15 janvier & 20h January 15, 1999 at 8:00 p.m. 


Eugene Plawutsky, piano 
Martin Foster, violon / violin 


10 $ (8 $ ainés et étudiants) $10 ($8 seniors and students) 


Billeterie / Box Office: (514) 398-4547 


Franz Joseph Haydn 
(1732-1809) 


Trio pour violon, violoncelle et fortepiano en mi bémol majeur 
Trio for violin, cello and pianoforte in E-Flat Major, Hob. XV:30 


Allegro moderato 
Andante con moto 
Presto 


Trio pour flfite, violoncelle et fortepiano en sol majeur 
Trio for flute, cello and pianoforte in G major, Hob. XV:15 
Allegro 
Andante 
Finale: Allegro moderato 


Entracte -- Intermission 


Trio pour flate, violoncelle et fortepiano en ré majeur 
Trio for flute, cello and pianoforte in D major, Hob. XV:16 
Allegro 
Andantino pit tosto allegretto 
Vivace assai 


Trio pour violon, violoncelle et fortepiano en mi mineur 
Trio for violin, cello and pianoforte in e minor, Hob. XV:12 
Allegro moderato 
Andante 
Rondo presto 
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Renseignements: 
information: 


398-4547 / 398-5145 


Olivier Brault, violon 


Récipiendaire de prix du Conservatoire de musique du Québec a Montréal et a Chicouti 
et dipl6mé de I’ Université de Montréal (maitrise en violon baroque et classique), Olivi 


et Turquie. En 1995, 
de l’opus 3 de France 


Tout en agissant en étroite collaboration avec le Théatre Lavalliére et Jabot dans | 
reproduction de divertissements baroques frangais alliant theatre, hens «a ’ 
Olivier Brault poursuit sa sixigme année d’enseignement du violon 41 Ecolepreaes : 
de musique de I’ Université du Québec a Montréal et joue fréquemment lors d ee , 
littéraires spéciaux. Parmi ses derniéres réalisations se retrouvent 2 Oe 
disque avec l’Ensemble Arion et la violoniste Monica Huggett ainsi que des 
américains avec l’Ensemble Publick Musick (New York). 


Marcel Saint-Cyr, violoncelle 


NE a Québec, Marcel Saint-C 
Joachim au Conservatoire de 
La méme année, il se mérita 
poursuivit ses études en Euro 
n 1964 avec un dipl6me 


yt a €tudié le violoncelle avec Lucien Plamondon et 
musique de Québec, oi il obtint un Premier Prix en He 
un baccalauréat és arts a I’ Université Laval. Par apres, 
pe avec André Navarra et Leo Koscielny, revenant ee 4 
de concert (Solistenpriifung) de la Musik — na , 
Karlsruhe, en Allemagne. De plus, il a étudié avec les maitres Paul Tortelier, pe 

Rose et Enrico Mainardi. Il est I’un des membres fondateurs du célébre Quatuor tél 
avec lequel il s’est produit internationalement pendant quinze ans si a pas i 
lintégrale des quatuors a cordes de Beethoven. II a été professeur al ee ~ 

Toronto pendant douze ans, Ce aprés quoi, en 1980-81, il prit une année sabbatiq 


2 > avec pi: 
Europe pour étudier la viole de gambe avec Wieland Kuijken et le baryton a cordes 
Riki Gerardy et Janos Liebner. 


Aprés avoir enseigné le violon 
et au Conservatoire de mu 
l Université McGill, od d 
Toujours actif sur la scé 


présentement 4 McGill I’ inté Haydn. Plusieurs de ces trios seront bientO¥g 
disponibles sur étiquette ATMA. 


Mireille Lagacé, fortepiano 


“Mireille Lagacé est l’une des artistes les plus recherchées sur la scéne internationale, et 
elle est l'une des rares interprétes 4 étre également a |’ aise al’ orgue et au clavecin. Elle 
s’est toujours distinguée par sa brillante technique ainsi que pour la perfection, la 
musicalité et la vitalité de ses interprétations. Née au Québec en 1935, elle a étudié |’ orgue 
ta Vienne avec Anton Heiller et 4 Montréal avec son mari, Bernard Lagacé. En 1962, elle 
‘wremporte un prix et une médaille aux concours internationaux d’orgue 4 Munich et a 
Genéve, et en 1965 elle est finaliste en tant que claveciniste au concours international de 
« Genéve. 


A cette activité de soliste et de chambriste, madame Lagacé joint une activité pédagogique 
|g considérable. Elle a enseigné |’ orgue durant 10 ans au New England Conservatory de 
Boston et enseigne le clavecin au Conservatoire de musique du Québec a Montréal depuis 
, 1973. Elle a été invitée A donner maints cours de maitre aux Etats-Unis, au Canada, et en 
yg Europe. Elle a également enregistré une vingtaine de disques sur étiquettes Calliope, 
y Titanic et Radio-Canada SM. On y retrouve, notamment, des oeuvres pour clavecin de 
, Bach et de Boismortier, et, avec son mari Bernard Lagacé, |’ intégrale de I’ oeuvre d’ orgue 

de Buxtehude. 


Jean-Pierre Pinet, flite 


,, Les différentes formations qu’il a suivies ont permis a Jean-Pierre Pinet de préciser la 
, double orientation qui est la sienne actuellement: traversiste, il joue aussi et dirige la 
musique de notre temps au sein notamment de “‘l’ Atelier musical de Touraine”. 


| ll est titulaire du CA de flite (1981) et du CA de musique ancienne (1992), de la licence 
de musicologie de |’ Université F. Rabelais de Tours (1980) et du dipléme supérieur de 
soliste du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles (1993); lauréat du Concours 
| international J.S. Bach de Leipzig (1984), il a également remporté le 2° Prix du Concours 
‘international d’Ancon (1984). Son activité de concertiste l’a conduit en Italie, en 
* Allemagne, en Israél, en Hongrie ou encore au Japon, au Vénézuela et au Canada. Chargé 
de cours a |’ Université de Montréal en 1986, il est depuis réguli¢rement invité au Québec 
pour des cours de maitre, des conférences et des concerts. Il a enregistré en octobre 1995 
avec Geneviéve Soly les sonates pour flite et clavecin obligé de J.S. Bach pour la firme 
Analekta. Jean-Pierre Pineet réside 4 Metz, en France. 
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Renseignements: 
information: 


Olivier Brault, violin 

Recipient of prizes from the Conservatoire de musique du Québec in Montreal a 
Chicoutimi, and a graduate of the University of Montreal (with a Master's degree in 
baroque and classical violin), Olivier Brault has become increasingly involved inthe field 4 
of early music. He is a member of the Montreal Baroque Orchestra, the Montreal Studio t 
of Early Music and the Arion Ensemble; during the 1996-97 season, he participated in a 
concert with Les idées heureuses. As a regular member and soloist in the Montreal 
Baroque Orchestra, he has participated in several local and international tours: in Paris, ‘ 
Montreal, Mexico, and Turkey. In 1995, he was the lead player in Francesco Gemiani’s jj, 
Concertos from Opus 3 (recorded on the ATMA label). 


Olivier Brault works closely with the Lavalliére and Jabot Theatre to recreate wee 
baroque entertainment in which drama, dance and music are combined. Meanwhile, he 0) 
is pursuing his fifth year of violin teaching in the Ecole préparatoire de musique of the A 
University of Quebec in Montreal. He also frequently plays for special literary events. r 
His latest activities have included cutting a record with the Arion Ensemble and violinist 1 
Monica Hugget, and making his American debut with the Publick Musick Ensemble (New ™* 


York). f 


pier 
) 


Marcel Saint-Cyr, cello 


Born in Quebec City, Marcel Saint-Cyr studied cello with Lucien Plamondon and Walter P 
Joachim at the Conservatoire de musique de Québec, where he obtained a First Prize in jer“ 
1961. That same year, he received his Bachelor of Arts from Université Laval. Thereafter, 
he continued his studies in Europe with André Navarra and Leo Koscielny, returning i" : 
Canada in 1964 with a Concert Diploma (Solistenpriifung) from the Musik Hochschu if 
in Karlsruhe, Germany. He also studied with masters Paul Tortelier, Leonard Rose an 
Enrico Mainardi. Marcel Saint-Cyr is a founding member of the famous Orford ee ' 
with which he performed internationally for fifteen years and recorded the comp a r 
Beethoven string quartets. He taught at the University of Toronto for twelve years, 
following this, in 1980-81, he took a sabbatical year in Europe to study the viola da gamba 
with Wieland Kuijken and the string baryton with Riki Gerardy and Janos Liebner. 


After having taught cello and chamber music at Université de Montréal and ms | 
Conservatoire de musique du Québec & Montréal, he is now professor ~ McG 

University, where he has been teaching chamber music and cello since 1984. Still cane 
on the musical scene, he performs at times in a trio with violinist Thomas Williams and 1 
pianist Jean Marchand, as well as with the Montreal Cello Quartet. Marcel Saint-Cyr 18 
also the founder and barytonist of the Eisenstadt Baryton Ensemble, which aims to | 
familiarise audiences with Haydn Baryton Trios. He is currently performing the cycle off 
the Haydn Piano Trios at McGill with violinist Olivier Brault and fortepianist Mireille ® 
Lagacé. Many of the trios will be released soon on the ATMA label. a 


——$————_— 3a Be 
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Mireille Lagacé, pianoforte 


{Mireille Lagacé is one of the most sought after artists on the international music scene, 

and is one of the rare performers to be equally at ease on the organ and the harpsichord. 
».. she has always distinguished herself by her brilliant technique, as well as for the 
rm Nt sensibility and vitality of her performances. Born near Montreal in 1935, she 
,,,/studied organ in Vienna with Anton Heiller and in Montreal with her husband, Bernard 
,, Lagacé. In 1962, she was a prize winner at the Munich and Geneva International Organ 
__ Competitions, and in 1965 she was a harpsichord finalist at the Geneva International 
"33 |Competition. 


To complement her activities as soloist and chamber musician, Mrs Lagacé enjoys a very 
‘ _ pedagogical career. She taught organ for 10 years at the New England 
Conservatory in Boston and since 1973 has been teaching harpsichord at the 
™ Conservatoire de musique du Québec a Montréal. She was invited to give numerous 
_, masterclasses in the United States, Canada and Europe. In addition, she now has some 
Hu twenty recordings to her credit on Calliope, Titanic and Radio-Canada SM labels. Among 
them, harpsichord works by Bach and de Boismortier, and, with her husband Bernard 
~ Lagacé, the complete organ works by Buxtehude. 


Jean-Pierre Pinet, flute 


Iycan-Pierre Pinet holds a CA in flute (1981) and early music (1992), a licentiate in 
musicology from the Université F. Rabelais de Tours (1980), and an advanced soloist 
diploma from the Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles (1993). He was a finalist 
in the Concours international J.S. Bach in Leipzig (1984), and also won 2™ prize in the 
Concours international d’Ancon (1984). His activities as a concert soloist has taken him 
to Italy, Germany, Israel, Hungary, Japan, Venezuela and Canada. Lecturer at the 
Université de Montréal in 1986, he has since been invited to Quebec regularly for 
masterclasses, conferences and concerts. In October 1995, Jean-Pierre Pinet, with 

* harsichordist Geneviéve Soly, recorded J.S. Bach’s Sonatas for flute andharpsichord 
‘obligato on the Analekta label. Jean-Pierre Pinet resides in Metz, France. 
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Salle Redpath Hall 


Le lundi 9 novembre 1998 Monday, November 9, 1998 
420h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


HELENE LEVESQUE 

fliite baroque / baroque flute 
éléve de / student of 398-4 
Claire Guimond 


avec / with 
Penny Clarke, soprano CHS 


Marguerite Schabas, alto baroque / baroque viola 

Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 

Etienne Rivest, violoncelle baroque / baroque cello 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 


Deuxiéme concert pour fliite traversiére et basse/ MICHEL PIGNOLET DE MONTECLAIR 
Second concert for transverse flute and bass (1667-1737) 


Prélude, Allemande, Courante 4 l’italienne, Plainte, Rondeau 


Sonate en sol mineur / Sonata in G minor GEORG PHILIPP TELEMANN 

Siciliano, Allegro, Adagio, Allegro (1681-1767) 
Aria Seele, deine Spezereien, de l’oratorio de Paques / JOHANN SEBASTIAN BACH 
from the Easter Oratorio, BWV 249 (1685-1750) 


Entracte - Intermission 


Sonate en mi mineur / Sonata in E minor FRANTISEK BENDA 
Largo, ma un poco andante (1709-1786) 
Arioso, un poco allegro 
Presto 

Sonate d’Hambourg / Hamburg Sonata (1786) C.BRE. BACH 
Allegretto (1714-1788) 


Rondo, presto 
Quatuor en sol majeur / Quartet in G major GEORG PHILIPP TELEMANN information: 


aS eS Hae 
Dolce, Allegro, Soave, Vivace Me hisik ky) aan bine 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Héléne Lévesque pour lobtention d’une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Héléne Lévesque in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


a 
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S Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 10 novembre 1998 Tuesday, November 10, 1998 
420h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 
ANTOINE LEFEBVRE . 
violon / violin ees 
éléve de / student of wed 


Yehonatan Berick 


JEAN MARCHAND, piano 


Sonate n°1 en sol mineur / J.S. BACH 
Sonata No.1 in G minor, BWV 1001 (1685-1750) 
Adagio, fugue 
Sonate n°8 en sol mineur / L.V. BEETHOVEN 
Sonate No. 8 in G minor, opus 30:3 (1770-1827) 
Allegro assai 
Tempo di minuetto 
Allegro vivace 
Rhapsodie n°2 en ré mineur / Rhapsody No. 2 in D minor BELA BARTOK 
Lassu-friss (1881-1945) 
Entracte - Intermission 
Caprice n°23 en mi-bémol major / in E-flat major P. PAGANINI 
Posato (1782-1840) 
Sonate n° en sol majeur / in G major, opus 78 JOHANNES BRAHMS 
Vivace (1833-1897) 
Adagio 
Allegro 
Rhapsody (1949) HARRY SOMERS 
(né en /b. 1925) 
Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Antoine Lefebvre pour lobtention d'une 


maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Antoine Lefebvre in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 
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"The Zeitgeist" 


Mankind finds itself upon this earth 
in order to live, 
what years are like, how epochs strive to rise 
as change is, so truth often is: 
permanence comes 
with the changing years; 
thus in this life, perfection concurs 
hat mankind's noble strivings 
should accommodate themselves with living. 


Your most humble servant, 
May 24, 1748 
Scardanelli (Holderlin) 


At the end, Disappearance acquires extreme bitterness both human and 
political. A trilling voice with recitative-like characteristics intones words 
from Paul Celan's poem “Tenebrae”, like a litany. Human beings who 
disappear into inhumanity, torture, concentration camps or gas chambers, 
become so embittered that they blaspheme aggressively: 


To the drinking-trough we went, Lord. 

It was blood, 

it was the blood that was spilt from you. 
It glistened. 

It threw your image into our eyes, Lord. 
Eyes and mouth stand so open and empty, 


Lord. 

We have drunk, Lord. 

The blood and the image 
that was in the blood, Lord. 
Pray, Lord. 

We are near 


Excerpt from "Tenebrae" by Celan 
translated by Celia Skrine 


Programme notes prepared by Tamara Levitz, Brian Cherney, Sean Ferguson and Denys Bouliane 
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Nicolaus A. Huber: Darabukka (1976) 


The darabukka is an Arabian goblet drum popular among nomads. It produces 
two sounds, one high, one low. When the lower aperture is covered, the lower 
sound vanishes, and only the higher sound remains. These qualities are here 
transposed to the keyboard. 1. The piano key is treated like a drum and every 
possible combination of fingers and hands is brought into play to produce 
rhythmic instrumentation. 2. By using subharmonic oscillations the tone of the 
individual note is further fragmented. Its tone colours are subordinated to the 
rhythmic models. 3. I learned this piece from various fold musicians, and the end 
result is an act of tonal solidarity with the people of Chile: e/ pueblo unido Jamas 
sera vencido! In Darabukka three different structural and sound characteristics 
are utilized. Of all the various techniques of rhythmic composition perhaps the 
most interesting is rhythmic modulation: by reinterpreting one time value, 
transitions can be made from one model to another. 


Dieter Schnebel: Bagatellen fiir Klavier (1986) 


Dieter Schnebel composed his Bagatellen fiir Klavier consciously within the 
European tradition of this genre, which extended from Beethoven's bagatelles 
of the early nineteenth century, through Liszt and Bart6ék, to Webern's 
Bagatellen fiir Streichquartett, opus 9 of 1913. As part of a work series devoted 
to "tradition", the goal of this composition was to "address the great honorable 
forms of tradition and actualize them in new ways". The bagatelle interested 
Schnebel as a genre in this context particularly because of its "avant-garde 
tendency, experimental nature, and [the possiblity it gave to] involve oneself in 
things which could develop in unknown directions". In his own Bagatellen, the 
experimental element is evident in the use of sounds such as the voice of the 
performer, the noises of objects falling off the piano, and stomping feet. 
Experimental activities and "traditional" piano-playing mediate each other 
reciprocally in the sounds they produce. The result is a composition of very 
limited, reduced musical material, in which traditions, habits and taboos are 
broken down. 


The first and last pieces of the Bagatellen are identical. Ruhe J (peace I) and 
Ruhe II (peace II) give the work its cyclic closure. Two aspects of the bagatelle 
tradition are evident here: spiritualization and an experimental stance. The 
engrossed player experiments with two seven-note chords in different ranges 
of the piano, which are repeated and explored. These pieces are thus simple 
compositional models of how to recapture the sensual possibilities of 
experience, in that they encourage both performer and listener to engage with 
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Ensemble de musique contemporaine de McGill 
McGill Contemporary Music Ensemble 


Denys Bouliane, chef / conductor 
Marc Couroux, pianiste invité / guest pianist 
Normand Forget, hautboiste invité / guest oboist 


CHARLES-EDWARD IVES 
(1874-1954) 
Denys Bouliane et Francesco Milioto, chefs / conductors 


entral Park in the Dark 


flavour! Scott GopIN 
création montréalaise / Montreal Premiere (né en/b. 1970) 


Marc Couroux, piano solo / solo piano 


ANDRIY TALPASH 
(né en/b. 1974) 


Queezinart--hocket in a blender 
création mondiale / World Premiere 


Entracte - Intermission 


NICOLAUS A. HUBER 
(né en/b. 1939) 


Vor und Zurtick 
création canadienne / Canadian Premiere 


Normand Forget, hautbois solo / solo oboe 


An Hoélderlins Umnachtung NICOLAUS A. HUBER 


création nord-américaine / North American Premiere 


He * 7" * * 


Ce concert sera enregistré par la CBC pour diffusion ultérieure a |’émission Two New 
Hours, entendue les dimanches a 22 h 05 a CBC Radio Two, 93.5 FM a Montréal. 


This concert will be recorded for later broadcast on Two New Hours, heard Sundays 
at 10:05 p.m. with host Larry Lake on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Réalisateur-coordinateur / executive producer: David Jaeger 
Réalisateur / producer: Frank Opolko 
Animateur / Host: Larry Lake. 
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Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. 
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morceaux du genre qu'il avait composés. Sous une simplicité et une légéreté 
apparentes, elles révélent des structures extrémement complexes. Leur 
structure sonore est trés claire : aprés le sol mineur et le sol majeur des deux 
premiéres, on enchaine avec le mi bémol majeur, le si mineur, le sol majeur 
puis le mi bémol majeur. Non seulement I'opposition entre les différents 
morceaux est radicale mais méme les morceaux individuels sont composés 
d'éléments qui semblent incompatibles. La premiére Bagatelle «Andante con 
moto» porte un titre en apparence inoffensif «Cantabile e compiacevole». 
Pourtant, l'accord de sixte et de quatre qui débute le morceau indique qu'il s'agit 
d'une oeuvre inhabituelle; on a l'impression que le morceau débute bien avant 
que le pianiste ne commence a jouer. Le contrepoint strict qui est évident ici 
est quelque peu dissimulé par la douce tonalité du morceau. L'un des aspects 
les plus surprenants de la premiére piéce est le passage d'une mesure 2/4 a une 
mesure 3/4 dans la section intermédiaire. La deuxiéme Bagatelle contraste 
radicalement avec la premiére et affiche une forme hautement problématique. 
La troisiéme constitue un changement brusque d’humeur par rapport a la 
deuxiéme; il s’agit d’une mélodie simple qui explore toutes les possibilités du 
«Cantabile e grazioso». La quatrigme semble au départ empreinte des clichés 
de la musique de danse et affiche une forme trés évidente (deux sections en 
alternance en si mineur et majeur respectivement). La deuxiéme moitié est une 
musette, ce qui est assez courant dans les bagatelles. La cinquiéme est 
dépourvue de ces contradictions, semble bien tournée, et diffuse une sorte de 
paix. A la fin du cycle, la sixiéme surprend en adoptant dans |’ andante du 
milieu des phrases a trois mesures au lieu de phrases a quatre mesures typiques 
de la bagatelle. Dans le contexte d’un cadre extérieur presto, la tranquillité de 
cet andante est un peu déconcertante. 


Nicolaus A. Huber: Disappearances (1995) 


Qu'advient-il du son du piano aprés qu'il ait été émis par le pianiste, que se 
passe-t-il aprés l'attaque du son? Tel est le sujet de la piéce "Disappearances". La 
"Disparition" (l'extinction) nous suggére de s'attarder au devenir du son, en tant 
qu'entité vivante pergue dans sa durée. Chaque son du piano posséde sa propre 
résonnance, sa vie propre, qu'elle soit naturelle, imposée et déterminée par la 
rythmique ou encore entiérement composée. S’intéresser a “l'extinction du son” 
signifie donc d'étre a l'écoute de sa premiére apparition, de suivre son évolution 
vers l'extinction, au fil des ses réapparitions successives et jusqu'a sa désinence 
finale, a l'écoute de ses progessions dans le temps.“Disparaitre” signifie aussi 
s'accrocher a quelque chose, suivre la dissolution d'un son en un autre, mettre en 
lumiére les caractéristiques timbrales 4 peine audibles d'un son, conduire |'oreille 
a écouter au-dela des simples d'attaques successives des notes. 
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Charles Ives: Central Park in the Dark (1906) 


Central Park in the Dark fut écrit en 1906, alors que Ives habitait en face du 
parc. Cette composition pour orchestre de chambre utilise des instruments a 
vents solistes, deux pianos, une percussion et des cordes et constitue un 
équivalent "urbain" aux nombreux tableaux de Ives ayant pour cadre la 
campagne ou la petite ville, mais elle est aussi étroitement apparentée a 
quelques-unes de ses piéces métaphysiques, notamment The Unanswered 
Question. Ives se proposait vraisemblablement d'y dépeindre un contraste entre 
a beauté mystérieuse de la nature et le bruit de la cité tapageuse, en constante 
effervescence. Le tintamarre urbain est représenté par de multiples allusions 
aux bruits de la cité (klaxons, ronflements du métro, sons diffus émanant des 
clubs et des thédtres) mais aussi par l'inclusion d'un ragtime populaire de 
l'époque, Hello My Baby, premiere utilisation de ce type de matériel dans une 
oeuvre de concert. 


Scott Godin: flavour! (1998) 


La combinaison de systemes harmoniques divergents dans une organisation 
rythmique congue pour manipuler l'impulsion conventionnelle et les 
associations métriques conduit flavour! dans différentes directions toutes aussi 
intéressantes les unes que les autres. La section d'ouverture se dirige vers une 
harmonie définitive finalement dévaluée par le solo de piano. Le rythme de 
juxtaposition du matériel augmente continuellement jusqu'a l'apothéose qui 
prend la forme d'une chorale entiérement orchestrée utilisant le matériel 
introduit a d'autres moments de la composition. Le soliste reprend le dessus 
conduisant l'ensemble a sa conclusion avec quelques surprises avant la double 
barre. 


Andriy Talpash : Queezinart--hocket in a blender (1998) 


Hoquet: type de composition de la fin du XIII° et du début du XIV* siécle ot 
deux (ou plusieurs) voix sont parsemées de silences, de telle sorte que l'une se 
tait lorsque l'autre se fait entendre et vice versa. Quiconque cherche le matériel 
de type hoquet dans cette oeuvre se perdra en vains efforts ... les hoquets ont été 
paillés. 


Nicolaus A. Huber: Vor und Zuriick (1981) 
Vor und Zuriick (avance et recul) est congu a partir d'un modeéle rythmique 


pointé tiré de la 13° variation Diabelli de Beethoven. Tous les rapports 
rythmiques sont définis 4 partir de ce modéle et issus de variations de chacun 


Ries 7 le rare 11 OOS re 1 So —— = 
Nicolaus Huber: Darabukka (1976) 


Le darabukka est un tambour de poterie arabe essentiellement utilisé par les 
populations nomades et qui peut produire deux sons: un son aigu et un son 
grave. Lorsque l'on couvre l'ouverture inférieure de l'instrument, le son grave 
disparait et on n'entend plus que le son aigu. J'ai en quelque sorte "transposé" 
ces propriétés au piano: 1. La touche est utilisée comme un tambour et je fais 
appel a toutes les combinaisons possibles des doigts et de la main pour obtenir 
des variations de rythme. 2. Par l'utilisation des sons subharmoniques graves, 
je crée différents timbres sur chacune des cordes mises en vibration. Les 
timbres sont ainsi subordonnés aux modéle rythmiques. 3. Cette piéce m'a été 
suggérée par mon contact avec diverses musiques populaires; je la considére 
comme un acte de solidarité musicale avec le peuple chilien: “le pueblo unido 
jamds sera vencido!” Darabukka repose sur trois niveaux de structure et de 
sonorité. Parmi les nombreuses techniques de la composition rythmique, la plus 
intéressante est peut-étre celle de la modulation rythmique, générant ainsi 
divers regroupements métriques des diverses valeurs rythmiques et réalisant des 
transitions de l'un 4 l'autre. 


Dieter Schnebel : Bagatellen fiir Klavier (1986) 


Dieter Schnebel a composé ses Bagatellen fiir Klavier dans la tradition 
européenne du genre qui va des Bagatelles de Beethoven au début du XIX° 
siécle aux Bagatellen fiir Streichquartett, opus 9 de Webern composées en 1913 
en passant par celles de Liszt et de Bartok. Cette composition qui s'inscrit dans 
un cycle d'oeuvres consacrées a la «tradition», a pour objectif de «s'attacher aux 
formes honorables de la tradition et 4 les actualiser de maniére nouvelle». La 
bagatelle a intéressé Schnebel comme genre dans ce contexte particulier du fait 
de «sa tendance avant-gardiste, de sa nature expérimentale et [de la possibilité 
qu'elle donne a celui qui la compose] de s'intéresser 4 des choses pouvant 
prendre des directions inconnues». Dans ses propres Bagatellen, 1'élément 
expérimental est évident dans l'utilisation de sons comme la voix de I'interpréte, 
le bruit d'objets tombant du piano et les bruits de pas. Les activités 
expérimentales et l'exécution «traditionnelle» au piano se modifient l'une l'autre 
par les sons qu'elles produisent. Le résultat est une composition trés limitée, un 
matériel musical réduit dans lesquels les traditions, les habitudes et les tabous 
sont brisés. 


Les premiére et derniére piéces des Bagatellen sont identiques. «Ruhe I» (paix 
I) et «Ruhe IT» (paix IT) donnent a l'oeuvre sa forme cyclique. Deux aspects de 
la tradition de la bagatelle apparaissent ici : spiritualisation et point de vue 
expérimental. L'interpréte se livre 4 des expériences avec deux accords de 
septiéme dans différents octaves du piano qui sont répétés et explorés. Ces 
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Notes de programme du 12 novembre 1998 


Note: 


Friedrich HO6lderlin (1770-1843) est probablement la figure la plus 
emblématique de l'idéalisme allemand dans la foulée du clacissisme de Weimar 
et a l'orée du romantisme. Sa vie est celle de l'artiste pur, sans compromis, pour 
qui la poésie est non seulement un mode d'expression mais bien plutét un mode 
d'existence. Fasciné par les élans de liberté et de fraternité issus de la 
Révolution frangaise et fier de sa foi poétique, il se heurte a une réalité sociale 
dure et amére qui le fera se réfugier progressivement dans une vision idéalisée 
du peuple et de ses héros rédempteurs. II est victime de crises de dépression de 
plus en plus graves et sombre dans un état de schizophrénie 4 |’Age de 36 ans 
en 1806. C'est de cette période pénible de son internement dans la tour de 
Tiibingen dont il est question dans les lettres de Schwab et de la Landgrave 
Caroline. Etre simple, entier tout autant que paradoxal, Hélderlin nous laisse 
une poésie ot les images sont des merveilles de précision, dessinées comme 
avec la lame d'un couteau. Les vers de Hdélderlin forment trés souvent 
eux-mémes des images sonores aux rythmes trés forts. La piéce de Huber "A 
la folie de Hélderlin" comporte en elle plusieurs des ces aspects poétiques: 
extréme précision de la partition, détails presque maniaques des effets sonores, 
symbolique des nombres et des proportions. Le tout se dessine dans des 
contrastes trés accusés, comme possibles symboles de drames lourds 
sous-jacents. 


—— a 


results vividly reflects these preoccupations: successions of fragments laden 
with psychological impact, revealing contrasts, insistence on the smallest 
details, on unprecedented sonorities, tensions which cause movement. Huber's 
music strips away the routine; it reinvents and manipulates that which is 
familiar and, without intending to be disagreeable, it often makes use of an 
underhanded irony to achieve its goals. 


Mr. Huber will give two analysis classes as well as a master class in 
composition in the course of MusINOVember 98. 


MusINOVember 98 presents three concert programmes which feature several 
important works of Huber as well as his German colleagues Dieter Schnebel, 
Karlheinz Stockhausen, Moritz Eggert and...Ludwig van Beethoven. From 
North America, Charles Ives will be on the programme, as well as the Canadian 
composers Scott Godin, Andriy Talpash, Chris Paul Harman and Michel Ratté. 


On the first concert, Wednesday, November 11, the soloist will be the German 
pianist Catherine Vickers (originally from Canada), who is a specialist in Huber's 
music. For the concert of Thursday, November 12, two guest artists, pianist 
Marc Couroux and oboist Normand Forget, will join the McGill Contemporary 
Music Ensemble under the direction of Denys Bouliane. The composer-pianist 
Moritz Eggert, the duo Michel Ratté-Yves Haruest and the flautist Lise Daoust 
will perform as soloists on the concert of November 13, presented by the 
Ensemble of the SMCQ under the direction of Walter Boudreau. 


Furthermore, musicologists Jean-Jacques Nattiez and Tamara Levitz, 
composers John Rea and Denys Bouliane as well as pianist Marc Couroux will 
join Catherine Vickers and Nicolaus Huber for a round-table discussion on the 
theme "Music and Society: Contemporary German and Canadian Composers-- 
Similarities, Differences?" 


We are confident that the combined dynamism of all these participants will contribute 
to make this first edition of MusINOVember the exciting event which we desire. 


In conclusion, I would like to warmly thank the members of the organizing 
committee, musicologist Tamara Levitz and composers Brian Cherney and Sean 
Ferguson, for their marvelous collaboration. Many thanks also to the artistic 
director of the SMCQ, Walter Boudreau, and its director-general Michel 
Duchesneau, as well as CBC producers Frank Opolko, David Jaeger and 
Laurent Major for their absolutely indispensable participation in the event. 


Denys Bouliane 
Artistic Director 
MusINOVember 1998 
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categories: a) length of the model, b) number of attacks and c) proportion of the 
durations. The oboe's different playing capabilities in respect of dynamics, 
timbre (alternative fingerings for a given note), the sound character, the register, 
articulation and the many combinations thereof, plus the incorporated physical 
exertion of the performer give the colour and "instrumentation" to three 
expressive characteristics, according to the rhythmic model. These link in with 
one another, inconstantly varying sequence, and it is their re-composition at 
every appearance that shapes the piece as a continuous, spiral-like process. In 

ddition to this "vor und zurtick" (to and fro) there is also a historical aspect: 

bs Beethoven's rhythm model emerges progressively a piece with musical 


elements of our time. 
Nicolaus A. Huber: An Holderlins Umnachtung (1992) 


Interpreters or listeners who wish to understand in full the expression of this 
piece should familiarize themselves with the two following reports because the 
dedication An Hélderlins Umnachtung (To Hoélderlin's Obnubilation - the piece 
also including an acoustic portrait) signifies the very opposite of poetic 
congeniality. 


1. Theodor Schwab, 1841: “I was with him again today in order to pick up some 
poems he had written. There were two without any signature below. Zimmer's 
daughter told me that I should ask him to sign them with the name 'H.' I went 
in to him and did so, and he went into a complete frenzy, ran around the room, 
took the chair, slammed it down, now here, now there, screamed unintelligible 
phrases, with “My name is Skardanelli’ being uttered with special clarity. 
Finally he sat down and in his rage wrote the name 'Skardanelli' below. I then 
went away again immediately; and although he waved me away furiously with 
his hands and cursed, I made respectable bows without allowing myself to get 
rattled.” 


2. Landgravine Caroline wrote to her daughter, Princess Marianne, the wife of 
a Prussian prince, in Berlin on 11 September 1806: “The poor Holterling 
[Hélderin] was picked up this morning in order to be brought back to his 
parents. He made every effort to throw himself down from the wagon, but the 
man to whose care he had been entrusted pulled him back up. Holterling cried 
that the 'hashers' would abduct him and scratched that man in such a way with 
his enormously long fingernails that he all was full of blood.” 


« — 


elcome to the first edition of MusINOVember! 


MusINOVember can be seen as a musical event as well as a vibrant contemporary 
phenomenon. We propose to regard musical creativity in terms of its three most 


significant aspects: 


1) First and foremost is the work itself, both as a meaningful symbolic object and 
as an embodiment in sound of a creative vision. Therefore, each year we plan to 
invite a composer of far-reaching vision to share his or her creative ideas with us, 
encompassing poetic ideals, aesthetics and technical realization. Through lectures, 
analysis classes and master classes, we hope to provide those who are interested 
with some elements of critical appreciation and to create a true dialogue with the 
composers whom we invite in the years to come. 


2) Creative musical activity always exists within a cultural context, no matter how 
paradoxical or explosive it might be. Each composer, with varying degrees of 
awareness, exists in relation to the culture or cultures which surround him or her. 
In Canada today, this cultural context is largely passed over in silence. Instead, 
there is often a tendency to consider a piece of music as an abstract object, as an 
imported product, to be placed in the market place or as a simple commercial 
vehicle for the performers. By inviting those creative figures who have had to 
question themselves during the course of their artistic development and to define 
their relationship to contemporary ideas, we would like to stimulate a more general 
reflection on musical creativity in our society. It is these concerns which we hope 
to address through round-table discussions involving composers, musicologists, 
journalists, performers and members of the public. 


3) In reality, music exists only as sound. A musical work is enriched by its various 
performances in concert and in its multiple relationships with the audience. By 
establishing a dynamic relationship between guest composers and performers, we 
envisage a mutual understanding which will lead to a closer partnership in the 
ongoing communication through sound. During the entire festival, composers and 
performers will work in close collaboration, animated by the same passionate wish 
to share and to communicate with the audience. 


It is in the spirit of reaching out and creating enthusiasm that the Contemporary 
Music Ensemble, the Department of Theory and the Composition and Musicology 
areas at McGill University have joined with the Societé de musique contemporaine 
du Québec and the Canadian Broadcasting Corporation to produce 
MusINOVember. We also wish to thank the Goethe Institute of Montreal for its 
generous support. By bringing together composers, performers, analysts, critics 
and those who are curious during the course of an entire week, we will experience 
together the marvelous adventure of creation and communication expressed 
through sound. 
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Biographies 


Catherine Vickers 


Catherine Vickers est née au Canada et a fait ses études 4 Edmonton. Une 
bourse du Conseil des arts du Canada lui permet d'étudier ensuite sous la 
direction de H. Leygraf et B. Ebert en Europe. Elle a suivi plusieurs cours avec 
d'éminents artistes comme Paul Badura-Skoda, Alfred Brendel, Adelle Marcus 
et Gyérgy Sebok. En 1979, elle obtient le prix Busoni et la médaille d'or. Deux 
ans plus tard, elle remporte le concours international de piano de Sydney. La 

éme année, elle accepte un poste a la Folkwang-Hochshule d'Essen 
(Allemagne) et en 1998 a la Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst de 
Francfort-sur-le-Main. Elle a donné des concerts en Extréme-Orient, en Europe 
et en Amérique du Nord. Derniérement elle a obtenu beaucoup de succés avec 
des programmes mixtes composés d'oeuvres du répertoire classique et de 
compositions avant-gardistes du XX° siécle. Catherine Vickers est souvent 
invitée aux festivals internationaux de musique contemporaine comme ceux de 
Munich, Darmstadt et Stuttgart et fait partie de plusieurs jurys de concours 
internationaux de piano et de musique de chambre. 


Nicolaus A. Huber 


Nicolaus A. Huber est né en 1939. Avec Helmut Lachenann, il est l'un des 
compositeurs allemands contemporains les plus intéressants et les plus estimés. 
Il a étudié la composition avec Giinther Bialas et Luigi Nono. Ses oeuvres sont 
largement interprétées et diffusées en Europe. Il a prononcé de nombreuses 
conférences dans des conservatoires et festivals européens, japonais et sud- 
américains. Nicolaus Huber enseigne la composition a la Folkwang-Hochschule 
d'Essen depuis 1974. Dans les années 1960, il a travaillé avec Josef Anton 
Ried] au studio de musique électronique de Munich. Pendant les années 1970, 
il a fait partie de la Cité internationale des arts de Paris et a été vice-président 
de la section allemande de la Société internationale de musique contemporaine. 
Il a participé activement aux activités d'une troupe théatrale libre qui a sillonné 
l'Allemagne de I'Ouest pour présenter des revues politiques et se produire dans 
le cadre de grands rassemblements. Ses oeuvres lui ont valu le prix de la 
culture de la ville de Munich et le prix d'avancement de la musique de la ville 
de Berlin. Depuis 1992, Huber fait partie de l'Akademie des Kiinste de Berlin 
et de Leipzig. Ses oeuvres ont été créées et interprétées dans de nombreux 
festivals internationaux comme le Festival d'Amsterdam, la Musikbiennale de 
Berlin, les Journées musicales de Donaueschingen, le Tage Neuer Musik 
d'Hanovre, le Festival d'automne de Paris, la Biennale de Venise, le Festival 
Musica de Strasbourg, le Festival de Vienne, le Festival d'automne de 
Varsovie,le Festival de Montepulciano en Italie, etc.. Artiste trés critique 
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Lors de cette premiére édition de MusINOVembre, l'oceuvre du compositeur 
Nicolaus A. Huber sera au coeur de la discussion. Considéré comme l'un des 
compositeurs allemands majeurs de sa génération, Huber est l'un des 
représentants les plus articulés de la "composition critique" en Europe. 
L'Europe musicale d'aprés-guerre s'est reconstruite dans un grand désir de 
renouveau, dans un climat de méfiance face aux habitudes de pensée et d'écoute 
livrés par la tradition. On a pu alors ressentir comme hautement suspecte toute 
référence aux langages hyper- émotionnels des années d'avant-guerre et surtout 
aux aspects symboliques complexes et surchargés des paradigmes méme de 
création: un désaveu presque total du référent culturel, un désaveu des relations 
extrémement complexes de la musique aux mémoires culturelles collectives. 
Comment donc, aprés ce monstrueux dérapage vers les pulsions les plus noires 
de l'ame humaine, pouvait-on se remettre a faire de l'art avec les outils méme 
qui sentaient encore soit la manipulation ou pire encore l'engourdissement des 
consciences? Des compositeurs comme Boulez ou Stockhausen ont proposé une 
forme de fuite en avant dans la beauté de I'abstraction, favorisant une approche 
constructiviste désirant dépasser par la pure mise en forme du sonore le désarroi 
profond dans lequel se trouvait plongée l'Europe d'aprés-guerre: véritable 
apologie de la combinatoire! D'autres compositeurs tels Luigi Nono ont vu dans 
l'implication sociale et politique une voie nouvelle. En Allemagne, le discours 
socio-critique d'un Adorno et de celui I'Ecole de Francfort a profondément 
marqué le travail des compositeurs. La musique d'un Helmut Lachenmann a 
proposé un exutoire au probléme moral de la "responsabilité allemande" dans 
un acte compositionnel éminemment critique soucieux d'éviter tout rapport 
complaisant avec la tradition. On pourrait parler d'une musique "en négatif", 
d'une "musique du refus", d'un discours musical remettant en question dans sa 
syntaxe méme tout l'appareil socio-historique de communication par le sonore. 
C'est dans cette perspective que l'on peut comprendre la démarche de Nicolaus 
Huber. Les premiéres oeuvres du compositeur ont pu certes viser a 
communiquer avec les masses, a provoquer des réactions. Mais graduellement, 
le travail de Huber s'est orienté vers une réflexion plus générale sur les 
mécanismes de communication de la culture post-industrielle et de celle des 
médias. La philosophie de Baudrillard a en ce sens exercé une grande influence 
sur la pensée du compositeur: questionnement sur les aspects superficiels et 
paradoxaux de la réalité médiatique, démontage de ses mécanismes. Les 
oeuvres récentes de Huber visent ainsi a "altérer la réalité", a exciter l'attention 
par le biais de l'illusion pour I'oreille comme pour l'oeil, et cela a partir 
d'éléments trés simples de la communication par le sonore. II s'agit pour le 
compositeur de se réapproprier certains objets trouvés élémentaires du discours 
musical: une simple gamme, un rythme court et typé, voire une seule note. Les 
oeuvres de Huber proposent de nouveaux "contextes" a ces objets, ils essaient 
ce créer une nouvelle immédiacité, plus simple et plus fondamentale. Huber 
vise en partie 4 dépoussiérer le discours musical de ses ornements, de ses 
"tournures obligées"; il s'intéresse aux forces élémentaires du discours, a leurs 


‘TID Sss9Aup,]| B UoTIsodwios us sstyWTeUI op 
IOUUP IIQIUIOP JO OUIQIXNPp es JULISUT,] Inod SUTUID) [J “BLOQ[Y,P SIISIOATUL]] & 
(uontsoduios 9 suoydoxes) onbisnur us yegineyesoeg UOS NUd}gO B [] “YIASIO,] 
WOR, 19 Ul[OY suuong ‘meyseg premoy ‘AouIoyD uelig d9Av uOTIIsOduI09 
BT 19 190NS we 90Ae ouoYdoxes 9] ‘TysUOTqeE yore, 19 YerUAIKG 
BIR OoAv oOueld 9] gIpme e Ysedjey Alipuy ‘eyoqTy us uOJUOWIpY & IN 


ysedje yy, ALipuy 


‘(euaq/y pue[punog) 
yoeduioo onbsip un giqnd ev jo [oso B NaI] no ev Inb (661 MAYN oenbolj[oo 


Np UOISed90,| B 9pULUOT]e OIpe Pe] op xd un guOduIAI B ‘NNWOOS Sinoysoduros 
sounof sap sinoouoDd np sped 9s] suep ‘g66I 1° 966] US sIquIeYD 9p 
onbisnur ap jueren-s8.10¢ xd xnop nusjqo e ‘epeurd-oIpey op sinoyIsodu0s 
sounal sap 666 SINOOUOD Np IsST[eULy 3S9 [[ “[[FOIA[ 9USIOATUL,| B dULI[NOg 
skuaq op UOTOOIIP BT SNOs ye1OJOOP UN jURISUT,] Nod oUTULIO) 19 (UOJUOWIPY) 
MUYSEG PILMOF,P S9}IO9 xnv UOTIISOdWIOD UD IST 9UN Je} B ODS ‘epeuRD 
nv INOJoI UOS YW “P66I-€66] leIISIOATUN sQUUR,| JURepusd BpOYS-einpeg [Ned 
gistuerd pues np uoNsarIp BI snos ayoLNy ud oUUDTA B 9IPTyD gI[e 389 UIPOH 
OOS ‘ssneng uURYOL UOTJEpUO, LI Op opie] WAY ‘“ssneig JNW[IH,p UONSeIIp 
2] SNOS BYIGIY,P SUSIOAIUL,| @ C66 US ONbisnuI US JegINe[BddRq UOS NU|}GO 
Jo suv buro op o3e e@ ouvid ap sapni9 sos 9OUDWIUIOD & UIPOH pieMpy Nod 


UIPO*) 31095 


‘syegop S]uRssaI9IULp B Nor] sinofno} yUOUUOP xNeI]SISUI SINOD 39 S2DUdIZFUOD 
S9g ‘JeoIsnul oIoyIodg1 np douRssIeUUOD oJseA oUN,p yo onbHLO yWdsay 
op neaos ne sonbseur yUOs Joqn} snejOoIN op sjuowWousIosus sa] “UOS Np ja 
suryyA1 np onbidAjgyoue souassa,] Jo10]dxo ev ayos9yo Joqny ‘a3s1[ndod y11dsa,| e 
agjodde ua,p onb 19ynJq *a[dnod 9] deAR gyLIeprfos es outIdxa Inb ajjauUON}UOJ 
onbisnui oun : Jo[stq suuRFy ou sed stojoyno} asoduos ou JoqnH -gyones 
ap SUONSIAUOD sos op He} Np onbryqnd gyeorsnur ata eT Op UONeoTFTIO[ZoINV, | 
Pp _g0v1 _ouistondsss op osanaid yey sinofno) e soqny ‘aovordsiod jo 


Catherine 


Sc au Canada ¢t a fait ses Gtudes A Ea 


AOMtom. LIne 


‘Q10UOS 9] SULP B9UIITQNs UOTROTUNUIWOD | IP ‘UOTIROID RB] Op 
DINJUDAR ISN] [I9AIOU! BI I|QUIASUD JIAIA SUOLINOd snou ‘oUTeUOS JUN 93No} ap 
sInod ne gIZgPIALId JOeUOD UD sonbIALID 39 xNoLIND syLidso ‘saysATeue ‘s9}QI1d.19}UT 
‘sind}IsOdwiod JuRyOU Uy “UdTJNOS xnoI9UNs UOS Inod [eaNUO|Y Op 9yI00H 
NINSUT,| JOIOIOUIO B JUDUITLS9 SUOUD} SNON “dIQUID AONISNI Op UOTIVIOgRII,| 
Inod DagqD YI 19 BpeuLd-oIpey a}oID0g BY] 30 ‘Oaqand Np suIeoduroj}U0D 
onbisnur ap 9}91I00G ek] JAAR sSgIDOSse JUOS 9S [JINDAL 9IISIOATUG,| OP 
SIZOJOSISNUI ap jo UOISOdWIOD ap ‘aL109Y} op yUoWOJIEdEp so] ‘ouTeIOduID}U09 
onbisnu op ajquissuy,| onb owiseisnoyjua,p 39 d1nj9ANO,p jLIdso 499 suep 389,9 


‘orjqnd a] soe Jonbrunwiwos op 39 Joseyed op IIsop Juepniqg 
OUIQUI NP SoUITUR ‘UOTLIOQL][OD 9}101}9 UD ISUTe JUOIJOT[IeARI) SojyQIdI19\UT 49 
sinojisoduioo ‘[BaAysoj} Np s91Np LI 9}NO} JUBING “o1OUOS 9] Jed UOTeOTUNUIUTOS 
op syorewi9p ev] suep yons snd yeueuojyied un ke jo onID9R 9][ONINUI 


UOIsUdYysIdUIOD OUN B SUOSIA snoU ‘so}QIdI9JUT So] 39 SOPIAUI sInojIsodwi0s 
So] oud onbirureuAp uoneyer oun juessiiqeia uq ‘or[qnd 9] SeAv sojdnynu 
syoddei sas suep jo WIODUOD UD sSUOTLIQIdIOJUI SOSIOAIP SOS Op IYLIUI,S 


dIANIO,TJ ‘a1OUOS sUQUIOUgY onb jue} Ua,Nb yUSWIOT]99I WIA OU ONbiIsnUT eT (¢ 


‘orjqnd 9] 19 saygidsojut ‘saystpeusnofl ‘sonsojoorsnur ‘sinoytsoduros yuorUNEI 
Inb sapuol sajqe} sop sio] J019U93 suoIgdso snou onb suorssnosIp sop suos 
JJ BL ISA, “9I9I90s aOU sULP J[VOISNUI UOTJROIO PI INS dfeIQUES sn{d UOTxaTJOI 
aun jd uOTR[NUIg ouN Jasodoid suoLoUITe snou ‘sureoduiajU0d so9pl,p syURINOD 
So] Dov syioddei so] Jsstogid ud e 30 ONbIsTIe DYoIeUIOpP ANZ] Ns 1930119]UI,S 
B SOUIQUI-XNO Nd JURA SINIJVIIO SOP JULIIAUI UT “So}QIdIa\UTI so] Nod I1O;eA-dITey 
[duns uN sUILOD BIONU NO QYoIeUL UD dSTUL PI ITeJ UO JUOP UONeYOduITLp ynpod 
UN SUIUIOS ‘jreAsge Jofqo UN SUTLUOD J]RIISNU OJANIO,| JOI9PISUOD BR IdURPUd} 
JUSANOS B UO] NO ‘epeuRD ne sdUITIS snos gssed JusWIOpURIS Joodse UNp Ses 
II ‘Juoy0d 9] Inb sainyyno say NO siNy[Nd RT OAR UOTILIAI Ud JSO ‘SIOAIP IDUBIOSUOD 
ap sgigop sop e ‘InoyIsoduios onbeyD ‘ong [I-1-osstnd gye[99 no jexoperzed 
IS ‘[QINY[ND 93X9}UOD UN sueP SINO[NO}] DIQSUT,S DOLNBDIO B[ROISNU OPATOR/T (Z 


“sue Sop [IJ Ne sUOIJO}IAUT Snou onb sinoyIsoduios 
$3] OAR ONSOTLIP sIQeILIQA UN JOVOsNs 39 oNbyWD uoNeIdgidde,p syusWsI9 
sap gssoigjur o1jqnd ne sumo suoigdsa snou ‘oieU op sinod 39 asAyeUR,p 
SASSLID ‘SIOUdI9JUOD sop [IJ NY ‘sgsuod es ap onbruysa} UOJ US OST BT 
ap onb onbysyjsa ap ‘onbyygod ve] op yurod np jure} ‘Inoje919 op suonednss09id 
sos snou soAv Joseyed e oin319AUa,p InoyIsoduios un sguUR onbeyd ke 
QUOP SUOID}IAUT SNON *S9SOYO Sop UOISTA dUN,p d10UOS UONeSLIOdI09 anb yu} ua 
‘yuelyrusts onbroquiss yaf{gonb jue) us ‘suIgUI-o]Jo aIANaO,| B A [I Nat] Joruaad no} ug (| 


‘syqevoriusis snjd say s}oodse sos op 
SIO] SNOS J]ROISNUI UOTJeIIO P| JoSesTAUD,p suosodo.d snou snoN ‘ureJoduiaj}U0S 
‘UeAIA oUQUIOUSYd onb jue} UD ONbISNUI eB] Op NII] UN INA 9s dIQUIOAONISNIA, 


jeIquUI2 AONISNI 9p uoIps o1gruo1d 91199 B ONUDAUDIg 


oO rrr ee eee ee a” a Gaal Ga 
y | Le mercredi 11 novembre 1998 


Biographies 
Catherine Vickers 


Catherine Vickers was born in Canada and studied in Edmonton before going 
to Europe on a Canada Council grant to study with H. Leygraf and B. Ebert. 
She has attended several courses with eminent artists such as Paul 
Badura-Skoda, Alfred Brendel, Adelle Marcus and Gyérgy Sebok. In 1979 she 
received the Busoni Prize and gold medal. Two years later she was an 
award-winner at the Sydney International Piano Competition. In the same year 
he accepted an appointment on the staff of the Folkwang-Hochshule in Essen, 
ermany and in 1998 at the Hochschule fiir Musik and Darstellende Kunst in 
Frankfurt/Main. She concertizes in the Far East, Europe and North America. 
Most recently she has had particular success with mixed programs, ranging 
from the standard works of piano repertoire to 20"-century avant-garde 
compositions. Catherine Vickers is a regular guest at international new music 
festivals such as Munich, Darmstadt and Stuttgart and is also a member of 
several juries of international competitions for piano and chamber music. 


Nicolaus A. Huber 


Nicolaus A. Huber, born in 1939, is along with Helmut Lachenann one of the 
most interesting and highly regarded living German composers. He studied 
composition with Giinther Bialas and Luigi Nono. His music is played and 
broadcast extensively in Europe. He has been guest lecturer in many European, 
Japanese and South-American conservatories and festivals. Huber has been 
teaching composition at the Folkwang-Hochschule in Essen since 1974. In the 
1960s he has worked at the Munich's electronic music studio with Josef Anton 
Ried]. In the 1970s he was Fellow of the Cité internationale des arts in Paris, 
Vice President of the German section of the ISCM (International Society for 
Contemporary Music) and then an active collaborator in a free theater group, 
touring West Germany for political revues and appearances at mass rallies. His 
work has earned him over the years the Culture Prize of the City of Munich and 
the Berlin Advancement Prize for Music. Since 1992 Huber is Member of the 
Akademie des Kiinste in Berlin and Leipzig. Premieres and first performances 
of his works have been featured at many international festivals such as the 
Holland Festival in Amsterdam, the Musikbiennale in Berlin, the 
Donaueschingen Music Days, the Tage Neuer Musik in Hannover, the Festival 
d'automne in Paris, the Venice Biennale, the Musica Festival in Strasbourg, 
Wien modern, Warsaw Autumn, Montepulciano in Italy and many others. 


A very critical and discerning artist, Huber has always harbored a skeptical 
attitude towards the self-glorification of public musical life by virtue of his 
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La faculté de musique de I’ Université McGill présente : 


The Faculty of Music of McGill University presents: 


MUSINOVEMBRE 
MUSINOVEMBER 
1998 


Festival du musique nouvelle 
New Music Festival 


Denys Bouliane, directeur artistique / artistic director 


En collaboration avec la CBC et Radio-Canada, I’ Institut Goethe de Montréal et la 
SMCQ (Société de musique contemporaine du Québec) 


In collaboration with CBC and Radio-Canada, Goethe Institute of Montreal, and the 
SMCQ (Société de musique contemporaine du Québec) 
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McGill 


Faculty of Music 


lf) Pollack Concert Hall 
‘s ') Salle de concert Pollack 


Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique § McGill University, Faculty of Music 


y BB 


Le vendredi 13 novembre 1998 Friday, November 13, 1998 
12h 15 12:15 p.m. 


MONIQUE GENDRON 
orgue / organ 


Extraits du 1“ livre d’orgue / PIERRE DU MAGE 
Excerpts from the 1“ organ book (1674-1751) 
Plein jeu 


Tierce en taille 
Basse de trompette 
Récit 

Grand jeu 


Variations sur un théme de Gilles Vigneault BENGT HAMBRAEUS 
Variations on a theme by Gilles Vigneault (né en /b. 1928) 


Campus de McGill, Portes McTavish McGill Main Campus, McTavish Gates 


STRAUSS 
364-1949) 


t\EINECKE 
324-1910) 


, HANDEL 
385-1759) 


‘' DvoRAK 
341-1904) 


Membres du jury: 
Members of the 
panel: 


Robert Gibson 
Sonia Jelinkova 
Richard Lawton 
Tom Plaunt 

Kelly Rice 
Thérése Sevadjian 
Timothy Vernon 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

SOUIGON oo mein 5.0 ie 16' 
| COTE Co gi eee Pactra ag en ere 3' 
PONG Ses ceca ee 8' 
BOSON oe eo tas peo 4' 
Grosse Tierce 27.2. . = ae. 3-1/5' 
1 EV a re aera 2-2/3' 
Moublette sre, ae 2 
MOtiCe pee ee. 1-3/5' 
MOWING o. oe oS z 
aa 1/2' 
oe ae a Vv 
Se re ee 8' 
a 4' 
oe EE SS ee 8' 
Positif 


(1* clavier, c-g") 


possdeme. 8' 
se 8' 
ge, = 4' 
CC 2-2/3' 
Quarte de Nazard-;...........<.. oh 
__. Sa eee 1-3/5' 
.... 1-1/3' 
MONG PR i 
mde Sr... c.. s.. .. 1-1/3' 
MPONUNNGS .. . Me . cc 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

ee ae 8' 
Reese ee... cc. 4' 
/ oe 2 Il 
ee eee 8' 


orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Pédale 

(C-f', anches a 
Bourdon ....:....... Gee 
Fifite 200... eee 
Gros Nazard . ::.:.4.5aee - 
Flite... cee 

Grosse Tierce’ #. 3, Pee nee 
Fldtes@. 270.2. or 
Bombarde: .........o... 035 | 
Trompette®. 5. . 1c. sae 
Clairon’ . . .....c..:..ac ee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


— aa” a CU! 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


——$—_ 


& Salle Redpath Hall *s 


McGill University 
Faculty of Music 


tEINECKE 
324-1910) 


. HANDEL 
585-1759) 
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Membres du jury: 
Members of the 
panel: 


Robert Gibson 
Sonia Jelinkova 
Richard Lawton 
Tom Plaunt 

Kelly Rice 
Thérése Sevadjian 
Timothy Vernon 


Le vendredi 13 novembre 1998 Friday, November 13, 1998 
4a 20h 8:00 p.m. 


GROUPE VOCAL DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER SINGERS 


Iwan Edwards, directeur / director |, 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 
f 


Soprano Tenor 
Anna Bonnel Jamie de Jong 
Amy Bush Jake Feldman 
Yuko Ono Gabriel Gunsberg 
Ingela Onstad Colin Langille 
Vanessa Rempel Kola Owolabi | 
Heather Suters Steven Sherwood 
Alto Basse / Bass 
Marika Anthony-Shaw Neil Aronoff 
Kristin Bertrand Dave Benson 
Dina Cindric Jonathan Carle | 
Andrea Hill Darren Lewis i 
Michéle Losier Les Nerling 


Catherine Motuz 


* * * * * 


Le prochain concert choral présenté par I’ Université McGill aura lieu 
le 25 novembre 1998 a la Salle Pollack & 20 h avec le 
Choeur universitaire et l’Ensemble a vent de McGill. 


The next choral concert at McGill will be held on November 25, 1998 
at Pollack Hall at 8:00 p.m. with the 
McGill University Chorus and Wind Ensemble. 


Iwan Edwards, chef / conductor 
Anton Bruckner: Messe n° 2 / Mass No. 2 
Persichetti: Célébrations / Celebrations 


a 


Programme 


Sacred and Profane BENJAMIN BRITTEN 
St. Godric’s Hymn (1913-1976) 
I mon waxe wod 
Lenten is come 
The long night 
Yif ic of luve can 
Carol 
Ye that pasen by 
A death 


Les Chansons des Roses MORTEN LAURIDSON 
En une seule fleur 
Contre qui, Rose 
De ton réve trop plein 
La rose complete 
Dirait-on 


Six chansons / songs, opus 41 FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY 
Im Walde (1809-1847) 
Entflieh’ mit mir 
Es fiel ein Reif 
Auf ihrem Grab 
Mailied 
Auf dem See 


Entracte - Intermission 


Messe pour double choeur a cappella FRANK MARTIN 
Mass for double chours a cappella (1890-1974) 

Kyrie 

Gloria 

Credo 

Sanctus 

Benedictus 

Agnus Dei 


> F 2 = oO AQ2 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. 
i eae : ; -742 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 
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Membres du jury: 
Members of the 
panel: 


Robert Gibson 
Sonia Jelinkova 
Richard Lawton 
Tom Plaunt 

Kelly Rice 
Thérése Sevadijian 
Timothy Vernon 


ew eS ee 


Le samedi 14 novembre 1998 


a19h 


3, 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


EPREUVES FINALES DU 
CONCOURS DE CONCERTOS DE MCGILL 


MCGILL CONCERTO COMPETITION FINALS 


RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


Concerto pour cor et orchestre, n° 2 
Concerto for horn and orchestra, No.2 
Allegro 
Andante con moto 
Rondo - allegro molto 


Michéle Rossong, cor/horn; Pamela Reimer, piano 


Classe de / class of Jean Gaudreault 


CARL REINECKE 
(1824-1910) 


Concerto en ré majeur pour flite et orchestre 
Concerto in D major for flute and orchestra 
Allegro molto moderato 
Lento e mesto 
Finale - moderato 


Christie Reside, flite/flute; Hugh Cawker, piano 
Classe de / class of Timothy Hutchins 


Entracte - Intermission 


G. F. HANDEL 
(1685-1759) 


Concerto en si bémol majeur pour harpe et orchestre 
Concerto in B-flat major for harp and orchestra 
Andante - allegro 
Larghetto 
Allegro moderato 


Albertina Chan, harpe/harp 


Classe de / class of Jennifer Swartz 


ANTONIN DvORAK 
(1841-1904) 


Rusalka, duo / duet, 3° acte / Act III 


Ann Rowe, soprano; Aaron Estes, ténor/tenor 
Robin Wheeler, piano 
Classe de / class of William Neill 


Les gagnants seront annoncés 4 la fin de l’épreuve du dimanche 15 novembre. 
Winners will be announced at the end of the competition on Sunday, November 15. 


-— 


Saturday, November 14, 1998 
7:00 p.m. 


555 Sherbrooke 
Street West 
(Métro McGill) 


398-4547 


Membres du jury: 
Members of the 
panel: 


Robert Gibson 
Sonia Jelinkova 
Richard Lawton 
Tom Plaunt 

Kelly Rice 
Thérése Sevadijian 
Timothy Vernon 


Se 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le dimanche 15 novembre 1998 


a19h 


EPREUVES FINALES DU 
CONCOURS DE CONCERTOS DE MCGILL 


MCGILL CONCERTO COMPETITION FINALS 


GORDON JACOB 
(1895-1984) 


Concerto pour basson et cordes 
Concerto for bassoon and strings 
Allegro 
Adagio 
Rondo - allegro giocoso 


Christopher Mayer, basson/bassoon; Pamela Reimer, piano 


Classe de / class of Stéphane Lévesque 


SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


Concerto n° 2 en sol mineur pour violon et orchestre 
Concerto No. 2 in G minor for violin and orchestra 
Allegro moderato 
Andante assai 
Allegro, ben marcato 


Antoine Lefebvre, violon/violin; Jean Marchand, piano 
Classe de / class of Yehonatan Berick 


Entracte - Intermission 


Concerto pour cor et cordes GORDON JACOB 


Concerto for horn and strings 
Allegro moderato 
Adagio molto 
Allegro con spirito, quasi presto 


Louis-Philippe Marsolais, cor/horn; Sandra Murray, piano 
Classe de / class of John Zirbel 


CARL REINECKE 
(1824-1910) 


Concerto en ré majeur pour fldite et orchestre 
Concerto in D major for flute and orchestra 
Allegro molto moderato 
Lento e mesto 
Finale - moderato 


Christie Reside, fltite/flute; Hugh Cawker, piano 
Classe de / class of Timothy Hutchins 


Les gagnants seront annoncés 4 la fin de l’épreuve du dimanche 15 novembre. 
Winners will be announced at the end of the competition on Sunday, November 15. 


Sunday, November 15, 1998 
7:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


398-4547 


Membres du jury: 
Members of the panel: 


Robert Gibson 
Sonia Jelinkova 
Richard Lawton 
Tom Plaunt 

Kelly Rice 
Thérése Sevadjian 
Timothy Vernon 


ol ww ese 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 16 novembre 1998 Monday, November 16, 1998 Mae 
420h 8:00 p.m. | west 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor pour basson et trio 4 cordes / FRANCOIS DEVIENNE 
Quartet for bassoon and string trio, Opus 73, No. 1 (1759-1803) 
Allegro spiritoso 
Adagio cantabile 
Allegro moderato 


Quatuor pour basson, violon, alto et violoncelle / BERNARD GARFIELD 
Quartet for bassoon, violin, viola and cello (1950) (né en / b. 1924) 


Allegro con spirito 
Andante expressivo 
Allegro scherzando 


Chris Mayer, basson/bassoon; Ellie Nimeroski, violon/violin 
Capella Sherwood, alto/viola; Sarah Nelson, violoncelle/cello 
Classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


Trio en do mineur pour violon, violoncelle et piano / L.V.BEETHOVEN 
Trio in C minor for violin, cello and piano, Opus1, No. 3 (1770-1827) 
Allegro con brio 
Andante cantabile con variazioni 
Menuetto; quasi allegro 
Finale; prestissimo 


Audrey Lew, violon/violin; Scott Lew, violoncelle/cello; Andrea Lew, piano 
Classes de / classes of Marcel Saint-Cyr et de / and Timothy Vernon 


Entracte / Intermission 


D. SHOSTAKOVITCH 
(1906-1975) 


Trio en mi mineur pour violon, violoncelle et piano / 
Trio in E minor for violin, cello and piano, Opus 67 
Andante - moderato 


Allegro non troppo 
Renseignements: 


Largo Renseigner 

Allegretto nformation: 
398-4547 
398-5145 


Margaret Ziemnicka, violon/violin; Catherine Perron, violoncelle/cello 
Ahn-Soo Hyun, piano 
Classes de / classes of Yehonatan Berick et de / and Kenneth Woodman 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 


—_—— 
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ator 


Salle RedpathHall 


McGill University .0-1856) 
Faculty of Music 


BARTOK 
31-1945) 
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Le lundi 16 novembre 1998 Monday, November 16, 1998" 
a 20h 


Récital de maitrise 


MELANIE ADAMS 


mezzo-soprano 
éléve de / student of 
Winston Purdy 


Dominique Roy, piano 


A venir & la salle Pollack: 
Coming to Pollack Hall: 


Les 28 et 29 novembre 1998 November 28 and 29, 1998 
a19h 30 7:30 p.m. 


Euridice 
de / by Jacopo Peri 
(1561-1633) 


Collegium Musicum de McGill / McGill Collegium Musicum 
Hank Knox, chef / conductor 
Brent Krysa, metteur en scéne / stage director 
12 $ (10 $ ainés et étudiants / seniors and students) 
¢$¢¢ 

18 h 304 la salle C-201 6:30 p.m in room C-201 

Conférence avec / Lecture with 
Julie Cumming 

Euridice: Ancient and Modern 


Entrée libre / Free Admission 


Nancy Telfer, The Ballad of Princess Caraboo 


Nancy Telfer a commencé sa carriére en enseignant la musique et l'art dramatique dans les écoles 
publiques. En 1977, elle est retournée A l'université pour parfaire sa formation musicale et a 
commencé a composer & temps plein en 1979. Elle a actuellement 4 son crédit quelque 200 
oeuvres. Ses compositions sont destinées au piano, a différents instruments, 4 des ensembles et 
4 la voix solo, mais c'est surtout & ses oeuvres chorales qu'elle doit sa renommée. Elle est 
également trés recherchée comme juge de concours et animatrice d'ateliers spécialisés. 


The Ballad of Princess Caraboo, composée en 1982, est une commande de la mezzo-soprano 
Catherine Robbin. Sous-titrée «A Narrative of a Singular Disposition», l'oeuvre raconte l'histoire 
d'une jeune femme 4 l'aspect étrange et exotique qui se retrouve soudainement dans une petite 
ville et qui, incapable de comprendre l'anglais, se comporte d'étrange maniére. Tout le monde est 
perplexe, mais, a la fin, on découvre que les apparences étaient trompeuses. Telfer illustre 
habilement son récit a l'aide de thémes et de rythmes folkloriques (un passage évoque le style 
«danse de village»), de quintes ouvertes et d'harmonies modales (son image de marque) ou encore 
de fragments de thémes empruntés a d'autres oeuvres comme The Pirates of Penzance de Gilbert 
et Sullivan, la Rhapsodie n° 2 de Liszt et la chanson folklorique irlandaise My Wild Irish Rose. 


Harry Somers, Evocations 


Harry Somers compte parmi les compositeurs canadiens les plus féconds; il est également l'un des 

rares 4 pouvoir vivre de son travail de compositeur. Ses oeuvres se ressentent de l'influence de 

compositeurs comme Mahler, Bartok, Ives et John Weinzweig, qui a été son maitre. Différentes 

influences marquent son oeuvre, notamment le chant grégorien, le contrepoint baroque, le 

sérialisme et I'atonalité. Son style unique se caractérise par l'accumulation et la libération 

soudaine d'une tension sur un arc trés ouvert, la vitalité rythmique, le sens de la couleur 
; instrumentale et le lent déploiement de longues lignes lyriques sur un accompagnement a la 
| texture légére. 


Malgré leur facture contemporaine évidente, les premiéres ocuvres vocales de Somers sont 
généralement conformes aux techniques de composition conventionnelles pour la voix. Durant 
les années 60, Somers a toutefois commencé 4 s'intéresser 4 de nouvelles techniques vocales : 
glissandi, vowel-singing, microtons, inflexions timbrales, passages murmurés et parlés, et méme 
cris, soupirs et grognements. Il en a notamment fait usage dans Evocations (composé en 19664 
la suite d'une commande de la CBC), ow de longs silences font contrepoids a la masse sonore et 

| évoquent la lumiére, l'obscurité et la couleur. Somers a d'ailleurs décrit lui-méme cette oeuvre 
la télévision de la CBC, dans le cadre de son émission Music of Today : 


«Les mots ont été choisis en fonction de leur puissance évocatrice et de leurs 
propriétés phonétiques afin de reproduire les impressions vécues. La 
premiére impression est le cri du huard, l'une des sonorités les plus belles et 
les plus envofttantes qu'on puisse entendre dans la nature canadienne; la 
deuxiéme est I'éclat de la lumiére fragmentée en une myriade de reflets; la 
troisiéme est la sensation qu'on éprouve lorsqu'on tente de saisir une balle 
déformée qui roule et qui évoque notre impuissance A saisir le temps qui fuit; 
la quatriéme est le froid crépitement d'une nuit d'hiver qui évoque le froid 
intérieur; vient enfin une vocalise oi le pianiste frappe les cordes du piano 
pour ponctuer la voix d'un contrepoint libre.» 


yell es ee 


ator 


(UMANN 
(0-1856) 
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31-1945) 
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Pierre Mercure, Dissidence 


Né a Montréal en 1927, Pierre Mercure est décédé tragiquement 4 I'age de 39 ans dans un 
accident d'automobile, en France. Méme s'il est mort trés t6t, il a profondément marqué la vie 
musicale québécoise par le nombre et la diversité de ses activités de compositeur, par son travail |! 
de directeur musical a la télévision de Radio-Canada et enfin par l'organisation, en aofit 1961, du ¢! 
premier grand festival de musique d'avant-garde présenté au Québec, la Semaine internationale 
de la musique contemporaine. 


la trompette, le trombone, le basson (il a d'ailleurs été bassoniste au sein de J'Orchestre 
symphonique de Montréal a la fin des années 1940), la danse, la composition et la direction 
d'orchestre. Il s'intéressait de plus en plus a la musique nouvelle et a I'intégration de la musique 
aux arts, au théatre et 4 la danse. Il aimait improviser, superposer des formes, composer de la 


Mercure avait regu une formation trés complete et avait notamment étudié le piano, le violoncelle, | 
i 
musique électronique et travailler 4 des oeuvres collectives avec d'autres compositeurs. | 


Dans Dissidence, composée assez t6t dans sa carriére, il cede quelque peu A l'influence dela ¢ 
mélodie frangaise romantique et affiche son c6té lyrique. Les poémes ont été écrits par Gabriel 
Charpentier, collégue et ami du compositeur. En 1956, ces chansons, intégrées dans ef 
composition chorale antérieure (J/s ont détruit la ville), ont constitué l'essentiel d'une de ses 
oeuvres les plus importantes, Cantate pour une joie, pour voix solo, choeur et orchestre. 


Harry Freedman, Kitchen Cantata 


Comme Harry Somers, Harry Freedman est un compositeur prolifique qui vit de ses oeuvres. 
Aprés avoir étudié la peinture, il a commencé a s'intéresser au jazz, puis a la musique classique. 
Comme Mercure, il a fait partie d'un orchestre symphonique; il a en effet été cor anglais de 
l'Orchestre symphonique de Toronto pendant 24 ans, avant de se consacrer a temps plein ala 
composition. Ses oeuvres comprennent des musiques de ballet, des symphonies, des oeuvres pour 
la scéne, des oeuvres pour orchestre, choeur, voix solo et ensemble de chambre, ainsi que des 
musiques de scéne pour la télévision, le théatre et le cinéma. Harry Freedman a fondé la Ligue 
canadienne des compositeurs et est membre de I'Ordre du Canada. 


Kitchen Cantata a été composée en 1995 sur un livret de Mary Lou Fallis, a la suite dune § 
commande de Classical Cabaret; l'oeuvre a bénéficié d'une subvention du Conseil des arts de 
Toronto et de celui de l'Ontario. Soprano d'opéra, Fallis a réorienté sa carriére apres avoir 
présenté Primadonna, satire de la vie d'une chanteuse, au Festival de musique d'été de Stratford | 
en 1981. Depuis lors, elle a créé d'autres spectacles comme Emma, Queen of Song (inspirée de 
la vie d'Emma Albani), The Mrs. Bach Show et The Madcap adventures of Frdulein Mozar. 
Kitchen Cantata raconte sur le mode humoristique et parfois touchant une journée dans la vie | 


d'une femme qui a quitté l'université pour se marier et qui ne vit plus que pour son mari et ses 
enfants. 


objectif est de proposer un programme éclectique d'extraits d'opéra et de musiques de scene dans 
une atmosphére décontractée. Les concerts sont présentés le dimanche aprés-midi et mettent en 
vedette des chanteurs, des compositeurs, des instrumentistes et des paroliers canadiens. IIs sont 
€galement présentés en tournée et dans le cadre de différents festivals. C'est pour ce cycle quomt | 
| 


Le cycle de concerts Classical Cabaret a été concu a Toronto oi il est présenté depuis 1980. Son [ 


€ 


te commandées et créées de nombreuses oeuvres, dont Kitchen Cantata. 


Notes de programme préparées par Melanie Adams j 


Nancy Telfer, The Ballad of Princess Caraboo 


Nancy Telfer began her career teaching music and drama in the public school system. In 1977, 
she returned to university for further musical studies, and began to compose full-time in 1979. 
Her total output includes some 200 works. Although she composes for piano, instruments, bands, 
and solo voice, she is best known for her choral works. Aside from composing, she is also much 
sought after as an adjudicator and clinician. 


The Ballad of Princess Caraboo was composed in 1982 on commission from mezzo-soprano 
Catherine Robbin. Subtitled “A Narrative of a Singular Disposition,” the work tells the story of 
a strange, exotic young woman who appears in a small town, unable to understand English, and 
exhibiting some seemingly strange behaviours. No one can make anything of her, but in the end, 
we find that things are not what they may have seemed. Telfer cleverly illustrates the story by 
using folk themes and rhythms (at one point “hoedown style” is suggested), open fifths and modal 
harmonies (trademarks of her style), and by borrowing snippets of themes from other works, such 
as Gilbert and Sullivan’s Pirates of Penzance, Liszt’s Rhapsody No. 2, and the Irish folk song My 
Wild Irish Rose. 


Harry Somers, Evocations 


Harry Somers is one of Canada’s most prolific composers, and one of the few in the enviable 
position of being able to earn his living solely by composing. His work shows the influences of 
such composers as Mahler, Barték, Ives, and former teacher and fellow composer John 
Weinzweig. Identifiable styles in his work include Gregorian Chant, Baroque counterpoint, 
serialism, and atonality. Among the trademarks of his unique style are the build-up and release 
of tension over a wide arc, rhythmic vitality, sensitivity to instrumental colour and extended 
lyrical lines slowly unfolding against a thinly-textured accompaniment. 


Somers’s earliest vocal compositions, while certainly identifiable as contemporary works, tended 
to follow conventional compositional techniques for voice. In the 1960's however, he became 
more interested in new techniques for vocal music: glissandi, vowel singing, microtones, timbral 
inflections, whispering and speaking, even use of screams, gasps or grunts. These new uses of 
the voice are heard in Evocations (composed on commission from the CBC in 1966), where sound 
is balanced by long periods of silence, evoking images of light, darkness, and colour. Somers best 
describes his work himself on an episode of his CBC programme Music of Today: 


The words were selected for their evocative and phonetic properties to 
conjure up the sense of things experienced. The first, the cry of the loon 
heard in the North Country, one of the most beautiful and haunting sounds 
of all Canadian wildlife; second, the brilliance of reflected shattered light; 
third, like trying to capture a lopsided rolling ball, the impossibility of 
capturing spinning time: fourth, the contracting, cracking cold winter night 
as reflection of inner cold; then a vocalise in which the pianist strikes the 
inner ribs of the piano as punctuation and free counterpoint to the voice. 


Pierre Mercure, Dissidence 


Pierre Mercure was born in Montreal in 1927, and died tragically 39 years later in a traffic 
accident in France. Although his life was short, he made a deep and lasting impression on 
musical life in Quebec through his numerous and related activities as a composer, as the director 
of musical programmes televised on the CBC, and finally, as the organizer of the first major 


festival of avant-garde music in Quebec (the International Contemporary Music Week in August 
1961). 
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Mercure’s own musical studies were comprehensive, including piano, cello, trumpet, trombone, 
bassoon (he was a bassoonist with the Montreal Symphony Orchestra in the late 1940's), dance, 
composition, and conducting. He was increasingly attracted by new music and the integration of 
music with art, theatre and dance. He liked to work on improvisations, superimposition of forms, 
electronic music and collective compositions with other composers. 


Dissidence was composed relatively early in Mercure’s too-short career and shows some influence 
of Romantic French mélodie, and displays his lyrical side. The poems were written by Gabriel 
Charpentier, a fellow composer and friend to Mercure. In 1956, Mercure combined these songs 
with an earlier choral composition, //s ont détruit la ville to form the core of one of his most 
important works Cantate pour une joie for solo voice, choir, and orchestra. 


Harry Freedman, Kitchen Cantata 


Harry Freedman, like Harry Somers, is a prolific composer who is able to make his living by 
composing. His earliest studies were in painting, then he became interested in jazz, which led to 
an interest in classical music. Like Mercure, he played in a symphony; he was the English hom 
player in the Toronto Symphony for 24 years, a post he finally relinquished in order to devote all 
his time to composing. His compositions include ballet scores, symphonies, stage works, and 
works for orchestra, choirs, solo voice, and chamber ensembles, as well as incidental music for 
television, stage and film. Harry Freedman founded the Canadian League of Composers, and is 

a member of the Order of Canada. 


Kitchen Canatata was composed in 1995, commissioned by Classical Cabaret with the assistance 
of the Toronto and the Ontario Arts Councils, with Mary Lou Fallis supplying the libretto. Fallis 
is a former operatic soprano, whose career turned in the direction of comic one-woman shows 
after she premiered Primadonna, a comic view of the life of a singer, at the 1981 Stratford 
Summer Music Festival. Since then she has created other similar pieces such as Emma, Queen 
of Song (based on the life of Emma Albani), The Mrs. Bach Show and The Madcap adventures 
of Fraulein Mozart. Kitchen Cantata is a sometimes funny, sometimes moving look into the day 


in the life of a house wife, who left university to marry, and now lives solely for her husband and 
children. 


Classical Cabaret is a concert series conceived and established in Toronto in 1980. Its purpose 
is to present an eclectic mix of opera and musical theatre highlights in an informal setting. A 
series of Sunday afternoon concerts takes place each season, showcasing Canadian singers, 
composers, instrumentalists, and lyricists. Classical Cabaret also tours and takes part in various | 
festivals. They have commissioned and premiered many works, including Kitchen Cantata. 


Programme notes prepared by Melanie Adams 
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The Ballad of Princess Caraboo NANCY TELFER .0-1856) 


(A Narrative of a Singular Disposition) (née en / b. 1950) 


Evocations HARRY SOMERS 
Loon Cry, Night Call (né en /b. 1925) 
Shattered Light 
And the Day Spinning Away 
Moon Cracks 


BARTOK 
Dissidence PIERRE MERCURE 31-1945) 
Les lions jaunes (1927-1966) 
Psaume 


Le cri de joie 


Entracte - Intermission 


Kitchen Cantata HARRY FREEDMAN 
Morning (né en /b. 1922) 
Shopping / Walk 
Casserole 
| Coffee Klatch 
Lullaby 


Morning Again 
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maitrise en musique en interprétation. : 
This recital is presented by Melanie Adams in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 17 novembre 1998 Tuesday, November 17, 1998 
al7h 5:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Mairchenerzdihlungen, opus 132 ROBERT SCHUMANN 
Lebhaft, nicht zu schnell (1810-1856) 
Lebhaft und sehr markirt 
Ruhiges tempo, mit zartem Ausdruck 
Lebhaft, sehr markirt; etwas ruhigeres tempo; erstes tempo 


Vincent Dodier, clarinette/clarinet; Jasmine Schnarr, alto/viola 
Nadine Thiru-Chelvam, piano 
Classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


Contrastes / Contrasts BELA BARTOK 
Verbunkos (1881-1945) 
Pihend 
Sebes 


Charles Pilon, violon/violin; Vincent Dodier, clarinette/clarinet 
Nadine Thiru-Chelvam, piano 
Classe de / class of Timothy Vernon 


L.v. BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Quatuor A cordes en do mineur, opus 18, n° 4 
String Quartet in C minor, Opus 18, No. 4 

Allegro ma non tanto 

Scherzo; andante scherzoso quasi allegretto 


Allegro 


Megan Jones, Megan Chapelas, violons/violins 
Joanne Wojtowicz, alto/viola; Isabelle Fortin violoncelle/cello 
| Classe de / class of Marcel Saint-Cyr 
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Salle de concert Pollack 
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ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor a cordes en ré majeur / L.v. BEETHOVEN 
String Quartet in D major, Opus 18, No. 3 (1770-1827) 
Allegro 
Andante con moto 
Allegro 


Presto 


Bram Goldstein, Rachel Moody, violons/violins 
Cristina Zacharias, alto/viola, Tova Rosenberg, violoncelle/cello 


Classe de / class of Douglas McNabney 


Trio pour hautbois, basson et piano FRANCIS POULENC 
Trio for oboe, bassoon and piano (1899-1963) 
Presto 
Andante 
Rondo 


Patricia Marchand, hautbois/oboe; Karine Breton, basson/bassoon 
Jennifer Loveless, piano 


Classes de / classes of Norman Forget et de / and Marina Mdivani 
Entracte - Intermission 


L.v. BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Quatuor 4 cordes en mi mineur / 
String Quartet in E minor, Opus 59, No. 2 
Allegro 
Molto adagio 
Allegretto 
Presto 


Simon Boivin, Mireille St-Arnaud, violons/violins 
Jasmine Schnarr, alto/viola; Ryan Molzan, violoncelle/cello 


Classe de / class of Douglas McNabney 
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MOZART 
56-1791) 


IZ DANZI 
63-1826) 


m, piano 


BRAHMS 
33-1897) 


MeTavish 
(Métro Peel} 


McGill Main Camous 
Access via MeTavish 
Gate 

(Peel Metro} 


Le mercredi 18 novembre 1998 Wednesday, November 18, 1998 
a20h 8:00 p.m, 


ORCHESTRE DE JAZZ! DE MCGILL 


MCGILL JAZZ ORCHESTRA | 


Gordon Foote, directeur / director 


Le 24 novembre 1998 ala Salle Pollack a 20h 
Une soirée de musique pour saxophone a la mémoire du 
Prof. Gerald Danovitch 
Avec un ensemble de huit saxophonistes et l’artiste invité Eugene Rousseau, saxophone 
Un programme varié d’oeuvres de jazz et de musique classique de 
Hindemith, Heiden, Billy Kerr et Billy Strayhorn. 
20 $ (10 $ ainés et étudiants) a 
xk kK wk wk ok bh 44 
November 24, 1998 in Pollack Hall 8:00 p.m. 
An Evening of Saxophone Music in Memory of 
Prof. Gerald Danovitch 
With an ensemble of 8 saxophonists and guest aritst: Eugene Rousseau, saxophone 
A mixed programme of jazz and classical music including works by 
Hindemith, Heiden, Billy Kerr and Billy Strayhorn 
$20 ($10 seniors and students) 


ot 


Ck Canoe 


au profit du Fonds de bourse Danovitch / Profits to help establish the Danovitch Scholarship Fund : 
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PROGRAMME MOZART 
56-1791) 
Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 
| 
dy BB wy 
On Green Dolphin St. WASHINGTON / KAPER ) ( 
\e \. / 
arr. MIKE ABENE \ te. / 
\ cote 
Danny Boy arr. DON SEBESKY ann 
: 53-1826) 
Hit and Run DENIS DEBLASIO 
Front Runner BILL HOLMAN 
Switch in Time Sammy NESTICO mn, piano 
| Some Circles MARIA SCHNEIDER 
Evanescence MARIA SCHNEIDER 
| Riverdance BILL WHELAN, arr. BoB CURNOW 
: Sister Sadie HORACE SILVER, arr. MIKE ABENE wie sarees 
33-1897) 
Hay Burner SAMMY NESTICO 
More About Thirds BILL HOLMAN 
| Whisper Not BENNY GOLSON, arr. MIKE ABENE 
My Lament MaRIA SCHNEIDER 
| Summer Solstice ROB MIDDLETON 


The presentation of this concert is a component of course number 243-495 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-495 


ORCHESTRE DE JAZZ I DE MCGILL 
MCGILL JAzz ORCHESTRA! 


Gordon Foote: directeur / director 


SAXOPHONES 


Steve Kaldestad Regina, Saskatchewan 
Donny Kennedy Regina, Saskatchewan 
Allan McLean Victoria, B.C. 
J.F. Ouellet Drummondville, Quebec 


Sean Craig 


TROMPETTES / TRUMPETS 


Denis Filiatreault Montreal, Quebec 
Derek Paul Calgary, Alberta 
Andy King Regina, Saskatchewan 
Jon Mossing Regina, Saskatchewan 


TROMBONES 


David Jesperson Quebec, Quebec 


Simon Lavoie Drummondville, Quebec 
Bruce Pepper Hanover, Ontario 
Alex Jeun Windsor, Ontario 
Doug Krist Cambridge, Ontario 


BASSE / BASS 


Rob Fahie Ottawa, Ontario 
Randy Brodeur St. Catharines, Ontario 


PIANO 


Chad Linsley Outlook, Saskatchewan 


BATTERIE / DRUMS 


= Doxas : Montreal, Quebec 
ohn McAslin Regina, Saskatchewan 
GUITARE / GUITAR 


Olivier Brisebois 


Montreal, Quebec 


Ss 
Salle Redpath Hall 


Le mercredi 18 novembre 1998 Wednesday, November 18, 1998 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


ADI 
Uy Quatuor A cordes en do majeur W.A. MOZART 
String Quartet in C major, K.465, Dissonant (1756-1791) 
Adagio - Allegro 
Andante cantabile 
Menuetto: allegro 
OS Allegro 
Andrea Goulet, Gascia Ouzounian, violons/violins 
Jennifer Sheppard, alto/viola; Jennika Anthony-Shaw, violoncelle/cello \ tet Me / 
; \e/ 
Classe de / class of Douglas McNabney ae 
Symphonia Concertante pour flfite, clarinette et piano / FRANZ DANZI 
for flute, clarinet and piano, Opus 41 (1763-1826) 
wp Allegro moderato 
Larghetto 


Allegretto polonaise 


Sarah Eckman, flite/flute; Querida Hills, clarinette/clarinet; Jeremy Thompson, piano 


Classe de / class of Timothy Vernon 
Entracte - Intermission 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


Trio en la mineur pour clarinette, violoncelle et piano / 
Trio in A minor for clarinet, cello and piano, Opus 114 
Allegro 
Adagio 
Andante grazioso 


Allegro 


Kirsten Offer, clarinette/clarinet; Valdine Ritchie, violoncelle/cello 
Stephen Jackson, piano 


Classes de / classes of Marcel Saint-Cyr et de / and Timothy Vernon 


‘ : busra : Seren ere or 243-485 
| This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 21 novembre 1998 Saturday, November 21, 1998 
al4h 2:00 pan. 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


398-4547 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


ra vty Bl 


Le vendredi 20 novembre 1998 Friday, November 20, 1998 
114) 0g 12:15 p.m. 


ERIK REINART 


orgue / organ DE DEBUSSY 
1862-1918) 
Prélude et fugue en do mineur / J.S. BACH 
Prelude and Fugue in C minor, BWV 549 (1685-1750) 
Chorales de / from Klavier-Ubung III: 
Christ, unser Herr, zum Jordan kam, BWV 684 
(a 2 clay. e canto fermo in Pedale) 
Chri H Jordan k BWV 685 aD S ie 
Thrist, unser Herr, z kam, BWV 6 
hrist, unser Herr, zum Jordan kam 1864-1949) 


(alio modo, manualiter) 


Aus tiefer Not schrei ich zu dir, BWV 686 
(a 6, in Organo pleno con Pedale doppio) 


Aus tiefer Not schrei ich zu dir, BWV 687 
(a 4, alio modo manualiter) 


Jesus Christus, unser Heiland, 
der von uns den Zom Gottes wandt, BWV 688 
(a 2 Clav. e Canto fermo in Pedale) 


VINCENT LUBECK 
(1656-1740) 


Praeambulum en mi / in E 


a 


Campus de McGill, Portes McTavish McGill Main Campus, McTavish Gates 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

BOQUIDDM rca ee at ee ek 16' 
MIQHERG = > Tosa tl eigen her 8' 
BOUMdOn:... oo. ee 8' 
Plestalt- co: Sac. eee 4' 
Esrosse: Pierce oo. ees 3-1/5' 
EGE US aN ee em cesta 2-2/3' 
PROMOIC Ce cge eas eee oe Pa 
BIGICS Pr teeth 1-3/5' 
mmeareinane SOE ee Pay 
PHM 5s eo Soe 1/2' 
Bina oo ee ee Vv 
BiOnpene sie Ge 8' 
Se cae ee 4' 
pare MN 8' 
Positif 


(1" clavier, c-g"") 


Dessus de flfite ................. 8' 
Brg i 5 SS 8' 
Le 4' 
on es Gg er 2-2/3' 
Quarte de Nazard ............... 2 
Bee er eee 1-3/5' 
ae eee 1-1/3' 
Sm s.r r 
Eben ee 1-1/3' 
PROMO aie po eee. 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'"") 

DINO 2; Pee 8' 
eee ee eres 4' 
BN ic ictag et Ill 
ONE insist 8' 

-N 


Pédale 
(C-f, anches AA-f') 
Bourdon... .... +... + 0oeee 


Gros Nazard ¥. 2. 3:5... 9s 5-1/ 
Flite 2205-27. 5... 
Grosse Tierce ..... 2.5 3-11 


Plate. oy so 
Bombarde .. .... ...7 2 eee 
Trompette ia oven), (ieee 
Clairon 3.4 02 a ee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a=415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 


Hellmuth Wolff & Associés, Laval, : 


Qué., 1981 


Ss 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 21 novembre 1998 Saturday, November 21, 1998 
al4h 2:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


violon / violin wersat 


avec / with 


DALE BARTLETT 
piano 


dy (BB) ty 


Sonate pour violon et piano / Sonata for violin and piano CLAUDE DEBUSSY 
Allegro vivo (1862-1918) 
Interméde - fantasque et léger 


Finale - trés animé 


RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


Sonate pour violon et piano / Sonata for violin and piano 
Allegro ma non troppo 
Improvisation - andante cantabile 
Finale - andante - allegro 


\ 
Salle Redpath Hall 


Le samedi 21 novembre 1998 Saturday, November 21, 1998 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator (Métro Peel) 


McGill Main Campus 


Quatuor A cordes en ré majeur / FRANZ JOSEPH HAYDN 
String Quartet in D major, Opus 20, No. 4 (1732-1809) 


Allegro di molto 

Un poco adagio affettuoso 
Menuetto: allegretto a zingarese 
Poco scherzando 


Cristina Zacharias, Julie Lapierre, violons/violins 


Katia Robert, alto/viola; Anna Sampson, violoncelle/cello to BI ty 
Classe de / class of Marcel Saint-Cyr \* *. 
\ / 
Sonate pour fliite, violon et piano / for flute, violin and piano BOHUSLAV MARTINU 
Allegro poco moderato (1890-1959) 
Adagio 
Allegretto 


Moderato: poco allegro 


Marie-Violaine Ponte, flite/flute; Mireille St.-Arnaud, violon/violin 
Alycia Basinska, piano 


Classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


Entracte - Intermission 


Quatuor A cordes en do majeur / W.A. MOZART 
String Quartet in C major, K.465, Dissonant (1756-1791) 
Adagio - allegro 
Andante cantabile 
Menuetto: allegro 
Allegro 


FRANZ SCHUBERT 


Quartett-Satz en do mineur / in C minor, D:703 os 4 
(1797-1828) 


Allegro assai 


Louise Alexander, Louella Alatiit, violons/violins 
Capella Sherwood, alto/viola; Nikko Snyder, violoncelle/cello 


Classe de / class of Douglas McNabney 
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Salle Redpath Hall 


Sunday, November 22, 1998 
4 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Trio en mi mineur pour violon, violoncelle et piano / 


D. SHOSTAKOVITCH [Peal Matra} 
oo ‘ - ¢ fe * - = aye (Peel Metra} 
Trio in E minor for violin, cello and piano, Opus 67 (1906-1975) 
Andante - moderato 
Allegro non troppo 
Largo 
Allegretto 
Gascia Ouzounian, violon/violin; Jennika Anthony-Shaw, violoncelle/cello we 
Maral Ouzounian, piano he. & / 
‘ y 
: \&y 
Classes de / classes of Timothy Vernon et / and Thomas Williams we 


Trio en ré majeur pour violon, violoncelle et piano, Les Esprits L.V.BEETHOVEN 
Trio in D major for violin, cello and piano, Opus 70, No. 1, The Ghost (1770-1827) 
Allegro vivace e con brio 
Largo assai ed espressivo 
Presto 


Sai-Ly Heng-Miousse, violon/violin; Benoit Loiselle, violoncelle/cello; Amy Zanross, 
piano 


Classe de / class of Thomas Williams 
Entracte - Intermission 


Quatuor 4 cordes en mi mineur / FELIX MENDELSSOHN 
String Quartet in E minor, Opus 44, No. 2 (1809-1847) 
Allegro assai appassionato 
Scherzo: allegro di molto 
Andante 
Presto agitato 


Susan McCallum, Christine Yu, violons/violins 
Andrew Bensler, alto/viola; Sarah Nelson, violoncelle/cello 


Classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


: ; hes at 243-485 
This presentation of this concert is a component of course number 243 485. 
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Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 23 novembre 1998 Monday, November 23, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE PIANO DE MCGILL 
MCGILL PIANO ENSEMBLES | l 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Suite frangaise en sol majeur, n° 5 / J. S. BACH 
French Suite in G major, No. 5, BWV 816 (1685-1750) 


Allemande; Courante; Sarabande; Gavotte; Bourrée; Loure; Gigue 


Jennifer Loveless, piano 
Classe de / class of Eugene Plawutsky 


Six piéces / pieces, opus 41 REINHOLD GLIERE 
Prélude (1875-1956) 
Valse triste 
Chanson 
Basso ostinato 


Air de ballet 


Mazurka 
Catherine Mayer, Sophia Kim, piano 
Classe de / class of Marina Mdivani 
Danse Macabre, opus 40 CAMILLE SAINT-SAENS 


(1835-1921) 


Kris Epps, Stephen Jackson, piano 
Classe de / class of Kenneth Woodman 


HENRI DUTILLEUX 
(né en /b. 1916) 


Sonate pour hauthois et piano / 
Sonata for oboe and piano 

Aria 

Scherzo 


Final 


Patricia Marchand, hautbois/oboe; Jeremy Thompson, piano 
Classes de / classes of Theodore Baskin et de / and Marina Mdivani 


Entracte -- Intermission 


(verso / overleaf) 


Sonate / Sonata, opus | ALBAN BERG 
(1885-1935) 
Stephen Jackson, piano 
Classe de / class of Dorothy Morton 


Parade (Ballet réaliste) ERIC SATIE 
Prélude du rideau rouge (1866-1925) 
Prestidigitateur chinois 
Petite fille américaine 
Rag-time du paquebot 
Acrobates 
Suite au prélude du rideau rouge 


Sarah Hasegawa, Christine Couture, piano 
Classe de / class of Marina Mdivani 
Scherzo, opus 87 CAMILLE SAINT-SAENS 
Alicja Basinska, Andrea Lew, piano 
Classe de / class of Luba Zuk 


Suite n° 1, opus 15 (extraits / excerpts) 


ANTON ARENSKY 

Romance (1861-1901) 

Tango (transcrit pour deux pianos par/ IGOR STRAVINSKY 
transcribed for two pianos by Victor Babin) (1882-1971) 


David Bergeron, Patrick Valliquet, piano 
Classe de / class of Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour 
lobtention de leur dipléme respectif. 
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Salle Redpath Hall 


Le lundi 23 novembre 1998 Monday, November 23, 1998 
a20h 8:00 p.m. 


L’ ATELIER DE TROMBONE DE MCGILL 


MCGILL TROMBONE STUDIO 
Peter Sullivan, directeur / director 
Ted Griffith, directeur émérite / director emeritus 


Pavane Die Schlacht TILMAN SUSATO 
(arr.) T. GRIFFITH 
Chaconne G. F. HANDEL 


(1685-1759) 
solistes/soloists, Todd Stubbs, Cynthia Yuschyshyn, Doug Krist, Larissa Robertson 


Passacaglia en do mineur / in c minor, BWV 582 J.S. BACH 
(1685-1750) 


ANTON BRUCKNER 
(1824-1896) 
solistes/soloists, C. Martin, Angelo Munoz, Laurent Bouche, Larissa Robertson 


Adagio de Symphonie n° 7 / from Symphony No. 7 


Sonate / Sonata DANIEL SPEER 
solists/soloists, Todd Stubbs, Angelo Mufioz, Peter Sullivan, Doug Krist 


Entracte - Intermission 


Fanfare and Kerfuffle CATHERINE MOTUZ 
solistes/soloists, Julie Fossitt, Angelo Mufioz, Doug Krist, Larissa Robertson 


In Memorium RAYMOND PREMRU 


: ee saey 
La cathédrale engloutie CLAUDE DEBUSSY 
arr. P. JANSULLU 


We Three Kings TOMMY PEDERSON 


dy EB wy 


ee 


Atelier de 
Trombone de 
McGill: 

McGill Trombone 
Studio: 


Trombone ténor 
Tenor Trombone 
Todd Stubbs 
Alex Jeun 

Clare Gordon 
Barb Hamilton 
Catherine Totuz 
Martha Kelly 

Rob Wallace 
Bruce Pepper 
Annick Deguire 
Laurent Boucher 
Cynthia Yuschyshyn 
Angelo Munoz 
Julie Fossitt 
Hugh Topham 


Trombone basse 
Bass Trombone 
Trevor Dix 

Doug Krist 


Tuba 
Larissa Robertson 


Euphonium 
Casey Smith 
Angelo Mufioz 
Laurent Boucher 


Batterie 
Percussion 
Tristan Green 


Bibliothéquaire et 
Gérante 

Librarian and 
Manager 

Cynthia Yuschyshyn 
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Le mardi 24 novembre 1998 Tuesday, November 24, 1998 
a 20h 8:00 p.m. 


Une Soirée de musique pour saxophone 
a la mémoire de 


PROF. GERALD DANOVITCH 


An Evening of Saxophone Music 
in his memory 


avec les saxophonistes / with saxophonists 


Yves Adam, Peter Freeman, 
Kim Dooley Freeman, Billy Kerr, 

| Abe Kestenberg, Nancy Newman, | 
Julia Nolan, Joey Pietraroia, 

Janis Steprans, Patrick Vetter 


et l’invité spécial / and special guest 


Eugene Rousseau 


MOM TOE oe 


Au profit du Fonds de bourse Gerald Danovitch 
Profits to help establish the Gerald Danovitch Scholarship Fund 


ls 2m el 


Programme 


Suite baroque arr. M. RECHTMAN 
Les Moissonneurs FRANCOIS COUPERIN (1688-1733) 

Gigue JEAN-BAPTISTE LOEILLET (1680-1730) 

| Menuet JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764) 
Allegro spirituoso JEAN-BAPTISTE SENAILLE (1687-1730) 


Phenix Saxophone Quartet 
: Billy Kerr, Yves Adam, Abe Kestenberg, Nancy Newman 


Konzertstiick PAUL HINDEMITH (1895-1963) 


Kim Dooley Freeman, Nancy Newman, saxophone baryton / baritone saxophone 


Sonate pour saxophone alto / Sonata for alto saxophone = BERNARD HEIDEN (né en/ b. 1910) 
Julia Nolan, saxophone alto, Dale Bartlett, piano 


Caprice en forme de valse / in waltz form P. BONNEAU 


Patrick Vetter, saxophone alto 


Extraits de / Excerpts from Tosca GIACOMO PUCCINI (1858-1924) 
Eugene Rousseau, saxophone alto, Dale Bartlett, piano 


arr. B. HOLCOMBE 


Scott Joplin Portrait 
Phenix Saxophone Quartet 


entracte / intermission 


| Trois compositions de jazz / Three Jazz Compositions JANIS STEPRANS 


Janis Steprans, saxophone ténor, James Gelfand, piano 


Send in the New Boy BILLY KERR 


Phenix Saxophone Quartet 


B. STRAYHORN, arr. B. KERR 


| Take the “A” Train 
C. LAUBA 


Devil’s Rag 
Saxophone Ensemble 


| a Se Fee. 


ce i$ radio Zoo 


RU Ss oN 


Ce concert sera diffusé le venredi 8 janvier 1999 a 20 h dans le cadre de l’émission 
Radio Two In Performance, animée par Eric Friesen. 
Tonight’s concert will be broadcast on Friday, January 8, 1999 at 8:00 p.m. on 
Radio Two In Performance with host Eric Friesen. 
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Biographies 


Yves Adam | 
Diplémé de la faculté de musique de McGill en interprétation du jazz et titulaire d'une 
licence d'interprétation a la clarinette, Yves Adam est un musicien pigiste trés ca 
qui vit a Montréal et est membre du quatuor de saxophones Phénix. 


Kim Dooley Freeman 


Kim Dooley Freeman est titulaire d'une maitrise en interprétation de la faculté | 
musique de McGill. Elle s'est produite avec I'Orchestre symphonique de Montréal et 
l'orchestre du Centre national des arts. Lauréate de la série des jeunes artistes en 


concert, elle est actuellement membre du Quatuor de saxophones Mark IV, en plus de 
faire de l'enseignement et de la pige. 


Peter Freeman 


Peter Freeman a fait ses études 4 McGill od il a obtenu une maitrise en interprétation. 
Il a été directeur du Conservatoire de McGill et membre du Quatuor de saxophones 
Gerald Danovitch pendant 16 ans. IIs'est produit avec quantité de formations musicales 
de Montréal, parmi lesquelles I'Orchestre symphonique de Montréal, avec lequel il a 
également fait des enregistrements. 


Billy Kerr 


Musicien éclectique dans les domaines du jazz et de la musique classique, Billy Kerr | 
est un joueur accompli d'instruments a vent en plus d'étre compositeur et arrangeur. 
Aprés des études a I'Ecole Juilliard, Billy Kerr a fait du théatre sur Broadway pendant 
25 ans et s'est produit avec le New York Saxophone Quartet pendant 18 ans. Il est 
actuellement artiste-interpréte Keilworth et membre du Quatuor de saxophones Phénix. 


Abe Kestenberg 


Abe Kestenberg est l'un des membre fondateur du Quatuor de saxophones Gerald 
Danovitch et il s'est produit avec ce groupe durant toute son existence. II joue de 
plusieurs instruments a vent et s'est produit, a fait des tournées et a enregistré avec 
l'Orchestre symphonique de Montréal. Il est professeur agrégé a la faculté de musique 
de McGill et membre du Quatuor de saxophones Phénix. 


Nancy Newman 


Nancy Newman a fait ses études de musique 4 McGill et elle a fait partie du Quatuor 
de saxophones Gerald Danovitch de 1978 jusqu'a ce qu'il cesse de donner des concerts 
n 1997. Elle s'est produite avec de nombreux ensembles de Montréal, notamment 


l'Orchestre symphonique de Montréal et la SMCQ. Elle est actuellement membre du 
Quatuor de saxophones Phénix, 


a 


Pilier de la scéne musicale montréalaise et de l'Est du Canada, Gerry 
Danovitch est né & Montréal en 1932. Artiste de renommée 
internationale, il se produit en soliste ou au sein d'orchestres ou de 


formations de musique de chambre, interprétant des oeuvres classiques 
ou de jazz pendant plus de quarante ans. II a enseigné A McGill de 1964 
jusqu’a son décés a la fin de l'année derniére. En plus d'enseigner le 
saxophone, la clarinette et la technique des instruments 4 vent, Gerry 
Danovitch a dirigé les orchestres de jazz de McGill pendant de 
nombreuses années. II était le fondateur de l'Orchestre de jazz des anciens 
de McGill. Ses éléves sont aujourd'hui parmi les meilleurs musiciens 
classiques, de jazz et commerciaux du Canada. Diplémé du Conservatoire 
de musique de Montréal en clarinette et en saxophone, Gerry Danovitch 
fondait, en 1968, le Quatuor de saxophones Gerald Danovitch qui a 
remporté le Concours des étoiles Du Maurier en 1983, a fait des tournées 
dans le monde entier et a enregistré quantité de disques, d'émissions de 
télévision et de radio. 
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A major force on the musical scene of Montreal and Eastern Canada, Gerry 
Danovitch was born in Montreal in 1932. An artist of international stature, he 
performed as a soloist, orchestral player and chamber musician in both the 
classical and jazz fields for more than forty years. He taught at McGill 
University from 1964 until his death late last year. In addition to teaching 
saxophone, clarinet and woodwind techniques, as well as coaching ensembles, 
he directed the McGill jazz bands for many years and was the founder of the 
McGill Alumni Jazz Band. He was looked upon as the father of the jazz 
program at McGill University. His students are today Canada's finest classical, 
jazz and commercial musicians. A graduate in clarinet and saxophone of the 
Conservatoire de musique de Montréal, he founded, in 1968, the Gerald 
Danovitch Saxophone Quartet which won the Du Maurier Search for Stars 
Competition in 1983, toured the world giving hundreds of chamber music 


concerts and performed on countless television and radio shows. 


— 


Julia Nolan 


Julia Nolan est célébre sur la céte nord-ouest du Pacifique comme saxophoniste et 
chambriste. Elle s'est produite et a enregistré avec l'Orchestre de la CBC de Vancouver, 
l'Orchestre symphonique de Vancouver et la New Music Society. Elle enseigne le 
saxophone a I'UCB et a l'Université de Western Washington. Tous nos remerciements a 
- Yamaha Canada qui a permis la participation de Julia Nolan a ce concert. 


_ Joey Pietraroia 


Joey Pietraroia a fait ses études 4 la faculté de musique de McGill. Il a été membre du 
Quatuor de saxophones Gerald Danovitch pendant prés de trois ans. Il a dirigé son 
propre quatuor et est interpréte pigiste 4 Montréal. Chef d'orchestre et pédagogue 
talentueux, Joey Pietraroia est actuellement le chef d'orchestre de l'Orchestre 
symphonique des jeunes du West Island. 


Eugene Rousseau 


Eugene Rousseau est l’un des rares saxophonistes 4 poursuivre une carriére 
internationale. Musicien de renom, ses concerts l’ont mené a travers |’ Amérique du 
Nord et sur cing continents depuis ses débuts 4 Carnegie Hall en 1965. Pour son 
professeur, le légendaire Marcel Mule, Eugene Rousseau est “un brillant saxophoniste 
et un €minent artiste”. Sa discographie, impressionnante par ailleurs, compte des 
Concertos pour saxophone, le premier disque de saxophone solo avec orchestre, 
enregistré chez Deutsche Grammophon en 1971. Eugene Rousseau porte beaucoup 
d’intérét 4 la formation des étudiants du secondaire et de |’ université, dispensant des 
cours de maitre, des ateliers et des conférences-démonstrations en plus de donner des 
concerts. Il est professeur émérite 4!’ Ecole de musique de I’ Université d’ Indiana, oi 
il enseigne depuis 1964. 


Janis Steprans 


| Janis Steprans a obtenu son baccalauréat en musique 4 McGill et sa maitrise au 
Conservatoire de la Nouvelle-Angleterre. I] est une grande figure du milieu de jazz 
montréalais et également chez lui od il joue de la musique classique. Il a été membre 
du Quatuor de saxophones Gerald Danovitch pendant deux ans. II termine actuellement 
son doctorat a la faculté de musique de McGill. 


Patrick Vetter 


Patrick Vetter a fait ses études de musique 4 McGill et il a remporté le Concours de 
musique du Canada dans la catégorie Instruments 4 vent deux années d'affilée. Il a été 
membre du Quatuor de saxophones Gerald Danovitch pendant deux ans et il se produit 
actuellement comme instrumentiste 4 vent dans de nombreuses salles. Patrick Vetter 


dirige également son propre orchestre. I] enseigne aujourd'hui au cégep Lionel-Groulx 
a Ste-Thérése. 
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Biographies 
Yves Adam 


A graduate of McGill’s Faculty of Music in Jazz Performance as well as a Licentiate 
in Performance on clarinet, Yves Adam is a busy freelance musician in Montreal and 
is a member of the Phenix Saxophone Quartet. 


Kim Dooley Freeman 


Kim holds a Masters Degree in Performance from McGill’ s Faculty of Music. Ms. 
Dooley Freeman has performed with both l’Orchestre symphonique de Montréal and 
the National Arts Centre Orchestra. A former winner of the Debut Young Concert 
Artists Series, she is currently a member of the Mark IV Saxophone Quartet, in 
addition to being a teacher and freelancer. 


Peter Freeman 


Peter Freeman finished his studies at McGill attaining a Master’s degree in 
Performance. He served as Director of the McGill Conservatory and was a member of 
the Gerald Danovitch Saxophone Quartet for 16 years. He has performed in many 
musical organizations in Montreal, among them the Montreal Symphony Orchestra with 
whom he has also recorded. 


Billy Kerr 


A versatile musician in the jazz and classical fields, Billy Kerr is an accomplished 
woodwind player as well as a composer and arranger. After completing his studies at 
Juilliard, he performed Broadway theatre for 25 years and performed with the New 
York Saxophone Quartet for 18 years. Billy Kerr is currently a Keilworth performing 
artist and a member of the Phenix Saxophone Quartet. 


Abe Kestenberg 


Abe Kestenberg was a founding member of the Gerald Danovitch Saxophone Quartet 
and has performed with the group since its inception. He is a freelance woodwind 
player and has performed, toured and recorded with the Montreal Symphony Orchestra. 
Abe Kestenberg is an Associate Professor at McGill’s Faculty of Music and is a 
member of the Phenix Saxophone Quartet. 


Nancy Newman 


Nancy Newman completed her music studies at McGill and was a member of the Gerald 
Danovitch Saxophone Quartet from 1978 until it ceased performing in 1997. She has 
performed with many groups in Montreal including the Montreal Symphony and the 
SMCQ. Nancy Newman is presently a member of the Phenix Saxophone Quartet. 


= 
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Julia Nolan 


Julia Nolan is well known in the Pacific Northwest as a saxophone soloist and chamber 
musician. She has performed and recorded with the CBC Vancouver Orchestra, the 
Vancouver Symphony and the New Music Society. She teaches saxophone at UBC and 
Western Washington University. Many thanks to Yamaha Canada for making Julia 
Nolan’s participation possible. 


Joey Pietraroia 


Joey completed his studies at McGill’s Faculty of Music. He was a member of the 
Gerald Danovitch Saxophone Quartet for a period of close to three years. Joey has led 
his own quartet and is a freelance player in Montreal. He is also a talented conductor 
and educator. Joey is presently the conductor of the West Island Youth Symphony. 


Eugene Rousseau 


Eugene Rousseau is one of the few classical saxophonists with an international performing 
career. A highly acclaimed artist, he has appeared across North America and on five 
continents since his Carnegie Hall debut in 1965. His teacher, the legendary saxophonist, 
Marcel Mule, described him as “a brilliant saxophonist and distinguished artist’. His 
impressive discography includes Concertos for Saxophone, the first solo saxophone album 
with orchestra, which he recorded for Deutsche Grammophon in 1971. Eugene Rousseau 
takes great interest in the education of high school and university students, offering 
masterclasses, clinics and lecture-demonstrations along with his performances. He is a 
Distinguished Professor at the Indiana University School of Music, where he has been 
teaching since 1964. In 1985, as a consultant for Yamaha Corporation, he recorded an 
instructional video program entitled Steps to Excellence. 


‘Janis Steprans 


Janis completed his B. Mus. degree at McGill and his Master’s at the New England 
Conservatory. He is a major force in Montreal’ s jazz community and is equally at home 
performing classical engagements. He was a member of the Gerald Danovitch 
Saxophone Quartet for two years. Janis is presently finishing his doctoral degree at 
McGill’s Faculty of Music. 


Patrick Vetter 


Patrick completed his music studies at McGill and during his student days won the 
Canadian Music Competition, woodwind category, for two consecutive years. Patrick 
Vetter was a member of the Gerald Danovitch Saxophone Quartet for two years and is 
presently a very active woodwind performer in many venues. He also leads his own 
orchestra. He is presently a teacher in Ste. Thérése at CEGEP Lionel Groulx. 
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McGill University 
Faculty of Music 


ee Bek REE ER KEEN 
RRR RRR RE KRE KK KKK EKE 
KR RR Re RK RE KK KEKE EKS 
RRR RR KK RK KK KK KE KEKE 
RRR RR RE RK KEKE KEK EKEKEKS 
RRR REE RK KEKE RE KEE 
RRR RE RR RK RR KK KEKE KS 
RRR Re Re RK KEKE KE KEE 
RRR RE RR KK RR KK KEKE KS 
BRR KE KK RE RR KK EK KEE 
A 4 Se a a a 
RRR RE RK RK KEKE KE KEKE 
RRR RR eee RR KK KEKE KS 


-3LES 


iator 


{ENDELSSOHN 
(1809-1847) 


V.BEETHOVEN 
(1770-1827) 


NNES BRAHMS 
(1833-1897) 


jner, piano 


Le mardi 24 novembre 1998 Tuesday, November 24, 1998 


a20h 8:00 pm] 
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Concert de Noél Renaissance | 
Renaissance Christmas Concert 


ENSEMBLE RENAISSANCE DE MCGILL} 


MCGILL RENAISSANCE ENSEMBLE 
et / and 
CAPPELLA ANTICA DE MCGILL 


MCGILL CAPPELLA ANTICA 


Natalie Michaud, coordonnatrice / coordinator 


A venir A la Salle Pollack: Coming to Pollack hall: : 
Les 28 et 29 novembre 1998 November 28 and 29, 1998 | 


a19h 30 
Euridice 


de / by Jacopo Peri 
(1561-1633) 


7:30 p.m. 


Collegium Musicum de McGill / McGill Collegium Musicum 
Hank Knox, chef / conductor 
Brent Krysa, metteur en scene / stage director 
12 $ (10 $ ainés et étudiants 


*¢¢ 


seniors and students) 


18 h 304 la salle C-201 


6:30 p.m in room C-201 


Conférence avec / Lecture with 


Julie Cumming 


Euridice: Ancient and Modern 


‘LES 


Programme 
Lator 
Mille Regretz NICOLAS GOMBERT 
(c1495-c1560) 
{ENDELSSOHN atr 
Missa Ave Regina coelorum GUILLAUME DUFAY (1809-1847) 
Kyrie (c1400-1474) 
Quem vidistis ORLANDO DI LASSO 
(1532-1594) 
oy BB wy 
- / 
Regina coeli CRISTOBAL MORALES Noho 
(1500-1553) Sage 
Ab veu clara i molt plena ANON. 
Triste Espafia sin ventura...! JUAN DEL ENSINA 
aaa! v. BEETHOVEN 
Dindirin ANON. "(1770 1827) 
3 ((U-1LOLE 
Jin-Hee Choi, soprano 
Villancico de Nacions FRANCISCO SOLER 


(c1625-1688) 


Entracte - Intermission 


Amour me poingt CLAUDIN DE SERMISY 
(c1490-1562) 
Toutes les nuits THOMAS CRECQUILLON 


(c 1480-1557) 
Jin-Hee Choi, soprano 


Sors de ton lit paré EUSTACHE DU CAURROY 
(1549-1609) 


Doulce mémoire PIERRE SANDRIN NNES BRAHMS 
(c1490-c1561) (1833-1897) 


Naima Levert, soprano 


Sonata Terzadecima a 6, La Badina CESARIO GUSSAGO 
(fl. 1589-1612) 

3 jner, piano 
El Fuego MATEO FLECHA J E 
Ensalada (1481-1553) 


at P 2 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-472 et 243-480 


= ee . 
The presentation of this concert is a component of course number 243-472 and 243-480 
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ENSEMBLE RENAISSANCE DE MCGILL 
MCGILL RENAISSANCE ENSEMBLE 


Quatuor A flate-a-bec / Recorder Quartet 
Natalie Michaud, directrice / director 
Elizabeth Lefebvre; Sara Lourie: 


Katy MacFarlane; Norah Rendell 


Ensemble de saqueboutes de McGill / McGill Sackbut Ensemble 
Peter Christensen, directeur / director 
Matt Jennejohn; James Freeman; Trevor Dix; 
Cynthia Yuschyshyn; Ross Brownlee; Hugh Tophan 


Consort de viole de gambe / Viola da Gamba Consort 
Betsy MacMillan, directrice / director 
Elin Séderstrom; Alex Kehler; 
Lorne Shapiro; Guillaume Saucier 


eet 


CAPPELLA ANTICA DE MCGILL / MCGILL CAPPELLA ANTICA 
John Baboukis, directeur / director 
Naima Levert; Amy Bush; Kristin Bertrand; Beatrice Stoklas; 
Rebecca Schiff: Maggey White; Jennifer Loveless; 
John Guzik; Erin Hansen; Jéréme Savoie 


eet 


Avec l'aimable participation de / With the kind participation of: 
Jin-Hee Choi, soprano 
Naima Levert, soprano 
Jordan Newman, Shawn Mativetsky, percussion 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
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Le mercredi 25 novembre 1998 Wednesday, November 25, 1998 
a 20h 8:00 p.m. 


CHOEUR UNIVERSITAIRE 
ET ENSEMBLE A VENT 
DE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY CHORUS 
AND WIND ENSEMBLE 


JEREMY THOMPSON, piano 


LEs 27, 28, 29, 30 JANVIER 1999 JANUARY 27, 28, 29, 30, 1999 
SALLE POLLACK POLLACK HALL 


19 h 30 7:30 p.m. 
Opéra McGill 


Timothy Vernon, directeur artistique / artistic director 
Dixie Ross-Neill, directtice des études C'opéra / director of opera studies 


bao, eee Meg 
Die Fledeimaus 
de Johann Strauss 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, chef / conductor 


IWAN EDWARDS, chef / conductor ! 
: 


Hans Nieuwenhuis, metteur en scéne / stage director 
Mario Bouchard. scénographe / set designer 
Mireille Vachon, costumiére / costume designer 
Luc Prairie, éclairagiste / lighting designer 


Billets: 21,25 $ 


Tickets: $21.25 
(12 $ ainés et étudiants) 


($12 seniors & students) 
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Credo New 
Sanctus m 
Benedictus 

Agnus Dei 


V.BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Entracte - Intermission 


Celebrations VINCENT PERSICHETTI 
Stranger (né en /b.1915) 
I Celebrate Myself 
You Who Celebrate Bygones 
There Is That In Me 
Sing Me The Universal 
Flaunt Out O Sea ei ee 
I Sing The Body Electric ts i 
A Clear Midnight 
Voyage 


jner, piano 
The presentation of this concert is a component 


of course number 243-493 and 243-497 


, P, 97 
Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros 243-493 et 243-497 


Soprano 


Maria Andonian 
Valérie Arboit 
Sarah Andrade 

Sarah Barnes 
Amy Chow 
Chun-Mei Chu 
Charlotte Corwin 
Vanessa Chartrand 
lulia Crisan-Tripa 

Valérie Lepage 
Susmita Ghosh 

Nancy Gloutnez 

Talya Grumberg 
Celeste N. Hill 

Rachel Mitchell 
Briana Nadeau 

Karen Okrainec 

Gaél O'Shaughnessy 
Melanie Thompson 
Claire Yoon 

Jennifer Warren 
Jane Watson 

Saray Weinman 


Pegey Wu 


Alto 


Ester Boivert 
Emilie Brulet 
Karen Buzaglo 
Clarissa Colley 
Christine Couture 
Paula Dreyer 
Geneviéve Dufresne 
Kirsty Gillies 
Susanna Guthmann 
Barbara Hamilton 
Sarah Hasegawa 
Hillary Haines 
Marth Kelly 
Sherry Lin 
Christa Lowry 
Brigitte Mayes 
Catherine Mays 
Sung-Sook Min 
Marel Ouzounian 
Laura Revil 
Katherine Riding 
Shannon Simpson 
Natasha Schneider 
Lana Stewart 
Suzana Valente 


Ténor / Tenor 


Ian Benhamou 
Brent Besner 
Nick Burgess 
Gregroy DePascale 
Matt Chellew 
Pascal Gelinas 
Michael Gilmour 
Daniel Groll 
Stephen Jackson 
Paolo Kapunan 
Ross Macdonald 
Terry Marseille 
Patrick McGee 
Derek Olive 
Joél Prenovault 


Basse / Bass 


Eric Bedard 
Sébastien Bertrand 
Philippe Boulanger 

Steve Bray 

Chris Buchner 
Matthew Cesari 
Andrew Creegan 

John Deutsch 
Murray Dubray 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL / MCGILL UNIVERSITYCHORUS 


Chris Epps 
Trevor Farren 
Darren Fung 

Neal Gupta 
Geot Holbrook 
Hussein Kanti 


Paul Kolesnik 


Su-Khang Giang 
Julian Gobert 
Fred Issid 
Ben Kwong 
Gerard Lewis 
Chad L. Linsley 
Karel Ludvik 
Bertrand Malo 
Jason McGevitt 
Jesse Meyer 
Simon Nakonechny 
Ben Odem 
Greg Ritchie 
Scott Robertson 
Alex Sabbag 
Anthony Sandler 
Stephan Schneider 
Enzo Sciortino 
Karl Valihalo 
Patrick Valiquet 
Thien Man Vu 
Chris Wright 
lan Yule 


ENSEMBLE A VENTS DE MCGILL / MCGILL WIND ENSEMBLE 


Piccolo 
Sylvia Niedzwieka 


Flate / Flute 
Fleure Gallant 
Sage Firman 


Hautbois / Oboe 
Chris Palameta 
Robert Polan 


Clarinette / Clarinet 
Steven Bélanger 
Louise Campbell 
Vincent Dodier 
Mélanie Dumas 

Querida Hills 


Clarinette Basse / 
Bass Clarinet 
Brent Besner 


Basson / Bassoon 
Karine Breton 
Feneviéve Poulin 


Cor / French Horn 
Todd Martin 
David Quackenbush 
Louis Philippe Marsolais 
Margaret McGillvray 


Trompette / Trumpet 
Aura West 
Louisa Wong 


Kathleen Hulley 


Trombone 
Angelo Munoz 
Julie Fossitt 
Rob Wallace 


Frangois Bernier 


Euphonium 
Casey Smith 


Tuba 


Larissa Robertson 


Percussion 
Shawn Mativetsky 
Chris Greenlaw 


Jean-Gabriel Lambert | 
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Salle Redpath Hall 


Le mercredi 25 novembre 1908 Wednesday, November 25, 1998 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatre piéces pour quatuor 4 cordes en mi majeur FELIX MENDELSSOHN 
Four Pieces for String Quartet in E major, Opus 81 (1809-1847) 


Tema con variazioni 

Scherzo 

Capriccio: Andante con moto 
Allegro fugato, assai vivace 


ey GB wy 
Alexandre Duguay, Hannah Chan, violon / violin; 
Sonya Probst, alto / viola; Jeanne Siddell, violoncelle / cello * / 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


Quatuor 4 cordes en mi bémol mineur, La Harpe L.v.BEETHOVEN 
String Quartet in E-flat minor, The Harp, Opus 74 (1770-1827) 
Poco adagio: Allegro 
Adagio ma non troppo 
Presto 
Allegretto con variazioni 


Antoine Lefebvre, Andrew Bensler, violon / violin; 
Meghan Schuler, alto / viola; Valdine Ritchie, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


Entracte - Intermission 


Trio en si majeur pour violon, violoncelle et piano / JOHANNES BRAHMS 
Trio in B major for violin, cello and piano, Opus 8 (1833-1897) 
Allegro con brio 
Scherzo: Allegro molto 


Adagio 


Allegro 
Lyanne Gale, violon / violin; Tova Rosenberg, violoncelle / cello; Eugenia Kirjner, piano 


Classes de / Classes of Eugene Plawutsky et/and Marcel Saint-Cyr 


: pie 143.485. 
This presentation of this concert is a component of course number “Ae 485 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numero 243-485. 
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8 SaTuRDAY, Novemeer 28, 1998 
SunNbAy, NovemMBer 29 
7:30 P.M. 


a McGill 


t de musique ancienne / 
Music Department 


tent / present 


McGill University 
Faculty of Music 


Salle Redpath Hall 


Les chanteurs et l’équipe de production d’Euridice veulent remercier 
les personnes suivantes dont les conaissances et la générosité ont 
permis cette production: 


The cast and crew of Euridice wish to thank the following, whose vast 
knowledge and generosity proved invaluable to our production: 


Dr. John Baboukis 
Prof. Julie Cumming 
Mr. David Curtis 
Dr. Robert Evans 
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Soprano 1 Soprano 2 Alto 1 Alto 2 
Caitlin Doherty Angeliki Apostolakis Marie Avard Julie Fossitt 
Marie-Maude Goulet Emily Chu Robin Breger Donna Grantis | 


Le jeudi 26 novembre 1998 Thursday, November 26, 1998 | 
a 20h 8:00 p.m. | 


CHORALE DE FEMMES DE MCGILL 


MCGILL WOMEN’S CHORALE | 


John Baboukis, chef / conductor | 
Krista Vincent, accompagnatrice / accompanist | 


: é 
Jasmine Lalime Kate Meadowcroft Jina Lee Vanessa Hermo | 


Tracey Lebrun Rachel Omansky Katéri Reddy Sonya Kim 
Anne Nikitin Evelyn Orenstein Leah Rosensweig Janice Lee (4 
Jennifer Purcell Margot Rejskind Olivia Tischler Ginette Poirier | 
Paula Simms 


Connie Tsui Anne-Marie Sylvestre 


Jodi Wanless 


| 


LES 27, 28, 29, 30 JANVIER 1999 
SALLE POLLACK 
19h 30 


JANUARY 27, 28, 29, 30, 1999 
POLLACK HALL 


Opéra McGill 7:30 p.m. 


Timothy Vernon, directeur artistique / artistic director 
Dixie Ross-Neill, directrice des études dopéra / director of opera studies 


eee ast rt se se 
Die Fledeimaus 
de Johann Strauss 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, chef / conductor 


Billets: 21,25 $ Tickets: $21.25 
(12 $ ainés et étudiants) ($12 seniors & students) 
BILLETTERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 


Winter Cantata 


A Copper Pheasant 
Winter’s First Drizzle 
Winter Seclusion 
The Woodcutter 
Gentlest Fall of Snow 
One Umbrella 

Of Crimson Ice 

The Branch is Black 
Fallen Leaves 

So Deep 

The Wind’s Whetstone 
Epilogue 


VINCENT PERSICHETTI 
(né en / b. 1915) 


Sage Firman, fliite / flute; Jeff Zaat, marimba 


Missa Brevis 


Kyrie 
Gloria 
Sanctus 


Angus Dei 


BENJAMIN BRITTEN 
(1913-1976) 


Evelyn Orenstein, Rachel Omansky, soprano 


Julie Fossitt, mezzo-soprano 
Erik Reinart, organ 


Entracte - Intermission 


Stabat Mater 


Stabat mater dolorosa 
Cujus animam gementem 
O quam tristis 

Quae moerebat 

Quis est homo 

Vidit suum 

Eja mater 

Fac, ut ardeat 

Sancta mater 

Fac, ut portem 
Inflammatus et accensus 


Quando corpus morietur 
Amen 


GIOVANNI BATISTA PERGOLESI 


(1710-1736) 


Leslie Michaels, soprano; Zoe Tarshis, mezzo-soprano 


Krista Vincent, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-493 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493 
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Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 
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Le vendredi 27 novembre 1998 Friday, November 27, 1998 
12h 15 jae bea oa 


JACQUES GIROUX 
orgue / organ 


Concerto en fa /in F, opus 5, n° 5 GEORG FRIEDRICH HANDEL 
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Larghetto (1685-1759) 
Allegro 
Alla siciliana 


Presto 


Romance, opus 40, n° | L.v. BEETHOVEN 
(1770-1827) 
arr. J. Giroux 
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Prélude et fugue en do majeur / J.S. BACH es dx 
Prelude and Fugue in C major, BWV 547 (1685-1750) Feee 
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Noél Etranger LOUIS-CLAUDE DAQUIN 
(1694-1772) 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill | 
The Redpath Hall Organ of McGill University | 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

BAG TTGa (a): Wine ete le ce re eee 16' 
IMOHIEG 6a.) 3s Sh ae, See 8' 
BOUIdOH: =. 5.0 05. ee Sea. 8' 
BRS UAM as. wine" ciincs aise 4' 
CSTOSSE: MeICE: 42. 5s. eee 3-1/5' 
LINE TEE AR ee a get IN a ea 2-2/3' 
PROU DIEU ects 2 Sass ee 2 
ence =e ta ee ae Ly 3 1-3/5' 
Pouchitite on oes ee Zz 
CVMD AE. seas holo aloce cee hae 1/2' 
BOENCES trina Morne Siri nae Vv 
MINIM So osc ba hos ce 8' 
SOLA ett paeee ee ee es 4' 
VOI MUMHAING <= cae, ea 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

BIONSUS UE AIG @ cr oe ee 8' 
BORtdORae eb oe 8' 
ECSMAU Zs wi RM sl 4' 

PEROT coecetes tee et oe 2-2/3' 

wuamede Nazatd-s. 4.6.00, 22 0. a 

CIE rec pa ane ne 1-3/5' 

RAMPS eee pee ee 1-1/3' 

MN sc cat ee ee ne iN 

OM i ie 1-1/3' 

Be eet, ee 8' 

Récit 

(3° clavier, f-d'"") 

Bourdon.) a etn pone ae 8' 

Prentant<) cocoons eee ee 4' 


Pédale 

(C-f', anches AA-f’) | 
Bourdon .....:...20.23eeee 16 
PLO ii wine oe Re ces 0 oe 
Gros'Nazard!. 32... .\2.) eee a 
Fl€te .. ....:..:.. 2s sass cna 
Grosse Tierce . . .. 3... ¢:. eee 3-1/5' 
Flite Sie a 
Bombarde . ...... 02.2 05 eee | 


Trompette:. ¢ i: :s.24 .ée0nee 
Clairon ee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


DISTRIBUTION / CAST 


-EURIDICE 

DAENE (NYMPHE 1) 

EcHo (NYMPHE 2) 

CLort (NYMPHE 3) 

TiRS!I (UNE PRETRESSE / A PRIESTESS) 


SUSAN POLLET1 
LesIA MAcKOoWYez 
DEVON WASTLE 
KELLY HoDSON 
JACINTHE THIBAULT 


OrRFEO STEFAN FEHR 
ARCETRO TERENCE MIERAU 
AMINTA KEVIN ARMSTRONG 
FILENO (BERGER / SHEPHERD 4) ETIENNE DUPUIS 


TRAGEDY PETER PHOA 
VENUS DEVON WASTLE 
PLUTONE YVES THIBAULT 
PROSERPINA KELLY HODSON 
CARONTE ETiENNE Dupuis 


EA AND 


JAcopo Per! AARON ESTES 


COLLABORATEURS / STAFF 


METTEUR EN SCENE / DIRECTOR BRENT KRYSA 
DIRECTEUR DE PLATEAU ET DE PRODUCTION / PETER PHOA 
PRODUCTION AND STAGE MANAGER 


EcLAIRAGISTE / LIGHTING DESIGN Rosin A. PATERSON 


JASSISTANTE DU MET TEUR EN SCENE / Aoire NALLY 


‘ASSISTANT DIRECTOR 


‘COORDONNA TEUR DES COSTUMES 
WARDROBE COORDINATOR 


MICHAEL GIANFRANCESCO 


DIRECTEUR MUSICAL / MusicAL DirECTOR HANK KNOX 


MAiTRE Du CHoEuR / 
CHORUS MASTER 
PREPARATION VacALE / VacaL COACH 


FRANCESCO MILIOTO 


VALERIE KINSLOW 
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DAVE BENSON 


DEREK Hitt 


VIOLON / VIOLIN 


FEO i VALCO 


CORNET / CORNETTO 


CONTINUO 


PERCUSSION 


PASCALE BEAULIEU 


PASCAL CHARBONNEAU 
CHERYL-ANN GRANT 


VIOLE DE GAMBE VIOLA DA GAMBA 


Frat E-A-BEC / RECORDER 


CHOEuR / CHORUS 


INGELA ONSTAD 
FREDERICKA PETIT-HOMME 
CASSANDRA PREVOST 
VENETIA STELLIOU 
SUZANNA SAMUELSON 


McGILL CoLLEGIUM MuSICUM 
COLLEGIUM Musicum DE MCGILL 


ALEX KEHLER 
MEGAN CHAPELAS 


MARGUERITE SCHABAS 


ELIN SGDERSTROM 


MATTHEW JENNEJOHN 


ELISABETH LEFEBVRE 
MATTHEW JENNEJOHN 


HANK KNOX 
JONATHAN OLDENGARM 


SONIA LEE 
OLIVIER FORTIN 


JOHN CONN 


NoraAu RENDALL 
| 
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Euridice : anciens et modernes 


Le premier opéra 


Euridice, opéra de Peri sur un livret de Rinuccini, a été représenté pour la 
premiére fois a Florence le 6 octobre 1600 dans le cadre des fétes données 
pour le mariage de Marie de Médicis avec Henri IV de France. Une édition 
commémorative de l'oeuvre a été publiée peu aprés, en février 1601. Malgré 
le réle assez secondaire qu'il a joué dans le programme de ces fétes, Euridice 
n'en constitue pas moins, dans le nouveau genre qu'était l'opéra, un premier 
succés dont l'importance est attestée par la concurrence et |'émulation qu'il a 
suscitées. 


Comme toujours, d'autres compositeurs rivalisent pour la primauté. Peri et 
Rinuccini avaient auparavant collaboré 4 Dafne (1597), mais ce n'était qu'une 
expérience préparatoire dont seuls quelques extraits ont été publiés. Caccini, 

qui était tout a la fois chanteur, compositeur, rival et collaborateur de Peri, s'est 

| empressé de faire imprimer la partition qu'il avait lui aussi composée sur le 

_livret de Rinuccini en décembre 1600, mais cette oeuvre n'a été jouée qu'en 

1602. Cette méme année, Caccini a également publié un recueil de chansons 

pour soliste intitulé Le Nuove musiche, ov il prétend étre le principal créateur 

du nouveau style. Un autre prétendant, Cavalieri, a composé une représentation 
lyrique, dialogue musical entre l'ame et le corps, quia été créé 4 Rome en février 

1600, mais il s'agit d'une oeuvre sacrée, et non d'un opéra. Le célébre Orfeo de 

Monteverdi, donné & Mantoue en 1607, s'inspirait de l'Euridice de Peri, que de 

nombreux passages du texte et de la partition évoquent d'ailleurs. Il est clair 

qu'Euridice était déja alors considérée comme la premiére oeuvre d'un nouveau 
genre connu aujourd'hui sous le nom d'opéra. 


Dans la préface de la partition, Peri affirme clairement avoir créé quelque chose 
de nouveau. La partition porte la dédicace suivante 4 Marie de Médicis 

"L'accueil si favorable que votre présence (...) a valu a la nouvelle musique (Le 
nuove musiche) que j'ai composée m'autorise a placer cette oeuvre sous la 
Protection de votre nom trés illustre". II louange en outre son librettiste 
Rinuccini, "égal au plus illustre des anciens". L'oeuvre allie ainsi le nouveau 


et l'ancien, mélange auquel Peri a donné vie en interprétant lui-méme "le réle 
d'Orphée". 


L'élément réellement novateur de l'oeuvre est le nouveau style de chant qu'on 
appellera plus tard récitatif, sorte de "chant parlé" qui autorise désormais la 
représentation d'un drame chanté. Dans une préface en prose intitulée A Lettori 
(Aux lecteurs) qui fait office de manifeste artistique, Peri explique et justifie 
longuement le nouveau style de chant et le nouveau genre qu'il dit avoir créés. 
"J'ai cru bon de vous expliquer ce qui m'a poussé 4 rechercher ce nouveau style 
musical, car la raison doit étre le principe et la source de toutes les actions 
humaines", Peri traite d'abord de la tragédie grecque et romaine qui, selon lui, 
etait entiérement chantée, ainsi que de la théorie musicale grecque a propos d'un 
type de chant "dit diastématique (...) qui se situe entre le mouvement lent et 
Suspendu du chant et le mouvement rapide du discours". II discute ensuite du 
Caractére particulier de la langue italienne, dans laquelle "certains mots sont s1 
Psalmodiés qu'ils peuvent servir d'assise 4 une harmonie (...) et sont suivis 
d'autres qui ne le sont pas (...) puis d'autres qui autorisent une progression vers 
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une nouvelle consonance. Ayant 4 l'esprit les inflexions et intonations qui nous 
servent a exprimer la douleur et la joie (...) j'ai décidé d'utiliser ces mots pour 
régler la mesure de la basse". I] ajoute enfin : "je me suis gardé d'affirmer que 
cette maniére est celle qui était utilisée dans les fables des Grecs et des Romains, 
mais j'en suis venu 4 croire qu'elle est la seule qui, dans notre musique, soit 
adaptée 4 notre discours". Inspiré par les anciens, Peri a créé quelque chose de . 
nouveau, un style de chant admirablement fait pour exprimer |'émotion en 
exploitant les accents et les inflexions de la langue italienne. 


On peut distinguer deux grands types de récitatif : le dialogue simple, qui vise 
principalement la projection claire du texte, et le récitatif long ou les personnages 
relatent des événements touchants et expriment leurs émotions. Peri était d'avis 
que l'émotion s'exprimait de fagon plus convaincante dans un style de chant oi la 
liberté des rythmes et des sons traduit les accents du discours, plutét que dans les 
limites strictes de formes musicales fermées. L'opéra comporte un prologue et 
cing scénes, comme une tragédie grecque. Chaque scéne s'achéve par un choeur. * 
D'autres choeurs, ainsi que des chansons ou airs parsément également I'oeuvre, 
lorsque la situation l'exige. 


Pourquoi Orphée? 


Le choix du mythe d'Orphée pour cette premiére incursion dans un genre nouveau 
résulte de nombreux facteurs. Orphée et Euridice sont le modéle de l'amour 
conjugal; leur histoire convenait donc aux fétes de ce mariage royal. On peuten 
effet considérer qu'Orphée (demi-dieu et fils d'Apollon) représentait Henri IV et 
Euridice Marie de Médicis. C'est probablement en I'honneur de cette derniére que 
l'opéra a été intitulé Euridice plutét qu'Orphée. La légende d'Orphée offrait des 
précédents classiques irréprochables, car elle a été racontée a la fois par Virgile 
et Ovide. Le sujet cadrait également 4 merveille avec la glorieuse histoire de 
Florence marquée par I'humanisme de la Renaissance. Poliziano, humaniste 
florentin de la fin du XV° siécle, avait en effet écrit sur ce sujet une piece qui étail 
encore bien connue en 1600. 


Dans ces récits littéraires, Orphée et Euridice viennent tout juste de s'épouser 
lorsqu'Euridice meurt d'une morsure de serpent. Orphée descend aux Enfers pour 
en ramener Euridice et son chant touche le coeur de Pluton. Pluton accepte de 
rendre Euridice a la vie, 4 condition qu'Orphée ne se retourne pas avant d'avoir 
quitté les Enfers. Eperdu d'amour ct touchant presque au but, Orphée ne peut 
cependant s'empécher de se tourner vers elle pour s'assurer qu'elle le suit. 
Euridice retourne dans I'Hadés, tandis qu'Orphée, amer et aigri, jure de ne plus 
jamais regarder une autre femme. II finit ainsi par irriter les femmes de Thrace, 
qui le taillent en piéces. Dans le récit de Virgile, sa téte flotte au fil du courant 
en chantant "Euridice, Euridice". Cette version de la légende est la plus répandue, 


mais il en existe une autre dans la tradition classique, selon laquelle Orphee 
reussit a ramener Euridice des Enfers. 


= = Py en a ow — —e 


Orphée est le plus important poéte et chanteur de la mythologie classique. Quel 
autre sujet convenait mieux a un nouveau genre musical que la légende de cet 
homme qui avait vaincu la mort grace au pouvoir de la musique? Le choix de ce 
sujet s'explique également par d'autres raisons profondes qui découlent d'un 
ensemble complexe de croyances répandues sous la Renaissance italienne a propos 


d'Orphée. C'est ainsi qu'on croyait qu'Orphée était un théologien et qu'il avait 


fondé en Gréce une religion de mystéres. On croyait également qu'il avait été de 
l'expédition d'Egypte avec Jason et les Argonautes. Selon ces croyances, il aurait 
eu connaissance des enseignements de Moise et serait devenu monothéiste. II] 
aurait été le maitre de Pythagoras, qui a été celui de Platon, de sorte que celui-ci 

_ connaissait également la révélation de l'Ancien Testament. Cette croyance servait 
de justification 4 des néoplatoniciens chrétiens comme Marsilio Ficino, qui a 
influencé son ami, l'humaniste et dramaturge florentin Poliziano. La figure 
d'Orphée était également apparentée a celle du Christ. Comme David, ancétre et 
précurseur du Christ, Orphée est inspiré par Dieu. Comme le Christ, il est 
descendu aux Enfers et est revenu 4 la vie. 


Il y a donc deux fagons de considérer Orphée, comme il y a deux facons de 
considérer la musique. Selon la premiére, l'image d'Orphée et de la musique sont 
des réalités dangereuses, passionnées, lascives, dionysiaques. Tel est l'Orphée de 
: Virgile et d'Ovide, qui céde a sa passion, se retourne pour regarder Euridice et 
connait une fin violente. Selon l'autre conception, Orphée et la musique sont des 
forces apolliniennes, platoniques et chrétiennes idéalisées : chanteur divin et fils 
d'un dieu, Orphée utilise la musique pour rétablir l'harmonie de l'ame et de 
l'univers. Il est impossible d'imaginer que cet Orphée se retourne et perde ainsi 
Euridice. En la ramenant a la vie, il rétablit l'harmonie qu'était venue rompre sa 
mort. C'est l'Orphée qu'ont choisi Rinuccini et Peri et ce choix convenait a un 


mariage royal, mais également A un nouveau genre qui célébre la puissance 
bénéfique de la musique. 


Dans Euridice, Peri et Rinuccini veulent donc créer un nouveau genre musical et 
dramatique, inspiré des anciens, mais concu pour plaire aux modernes. Ce premier 
Opéra, un drame qui a pour théme le pouvoir de la musique, est le fruit d'une 
nouvelle esthétique de l'expression musicale. 


: 


: SYNOPSIS 


Notre représentation débute par la dramatisation du manifeste artistique de Peri 
intitulé A Lettori. 


Prologue 


Le Prologue Jo, che d'alti sospir vaga, est chanté par la Tragédie [rdle tenu ce 
soir par un homme], qui dit avoir renoncé a chanter la pitié et la terreur : "Lungi 
vid, ... simulacri funesti! ... Cangio ... pia dolce affetti" ("Fuyez, images 
funébres! Je veux désormais éveiller dans le coeur des motions plus douces"). 
Ces "dolce affetti" convenaient parfaitement au mariage royal et ala création d'un 
nouveau genre qui devait surpasser les réalisations des anciens : 


S'il arrivait que le monde admire ces nouvelles formes et s'en 

émerveille, et que tous les esprits nobles qu'Apollon inspire 

[musiciens et poétes] s'engagent a ma suite dans cette nouvelle voie 

[écrivent des opéras]... vous en aurez, Majesté, plus de lauriers 

[louanges artistiques] qu'Athénes ou Rome n'en ont elles-mémes 
: recueillis. (...) Ecoutez le chant d'Orphée de Thrace. 
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Scéne 1 : une prairie. 


La premiére scéne, qui se situe dans un cadre pastoral, est une invocation aux 
dieux dans laquelle les nymphes et les bergers, tout a leurs préparatifs, se 
réjouissent du mariage d'Orphée et d'Euridice. Dans une pastorale, le berger 
Aminte invite tous les amoureux A se réjouir et a célébrer le mariage de } 
"l'aventureux Orphée" et de "I'heureuse Euridice". Aprés plusieurs invocations 
joyeuses au Soleil (Phoebus Apollon) et aux autres dieux, les nymphes et les ’ 
bergers chantent un bref choeur a cing voix dans lequel ils répétent un vers d'un 
sonnet matrimonial de Pétrarque Non vede un simil par d'amanti il Sole (Jamais 
le soleil n'a vu un tel couple d'amoureux). Euridice répond que leur bonheur 
refléte le sien et aprés quelques échanges joyeux, elle part chanter et danser a 
l'ombre des arbres. La scéne s'achéve sur Al canto, al ballo chanté par les 
nymphes et les bergers. 


Scéne 2 : la méme prairie. 


Orphée entame un récitatif, Antri, ch'a miei lamenti, ov il se rappelle ce qu'était 
sa douleur avant qu'Euridice ne réponde 4 son amour; tout a son désir de voir 
commencer la cérémonie et arriver la nuit d'amour tant attendue, il s'impatiente de 
la lenteur du soleil. Arcetro, son guardien, se réjouit de voir que sa douleur sest 
transformée en joie. La prétresse Tyrsis entame le chant processionnel Nel pur 
ardor ("Avec la pure ardeur de la plus belle étoile..."), qui marque le début de la 
cérémonie de mariage. 


Survient alors la nymphe Daphnée, amie d'Euridice, qui chante Lassa! che di 
Spavento, e di pietate, gelami il cor ne'l seno! ("Hélas, la pitié et la terreur 
m'étreignent le coeur"). Affreuse nouvelle, si affreuse en vérité que malgré les 
nombreuses questions d'Arcetro et d'Orphée, elle est pendant un long moment 
incapable de leur en faire part. Dans le récitatif Per quel vago boschetto, elle 
leur annonce enfin qu'Euridice est morte : pendant qu'elle se promenait dans les 
bois et cueillait des fleurs, un serpent l'a mordue au pied. Poussant un soupir, elle 
est tombée inanimée dans les bras de ses compagnes. Le visage couvert d'une 
sueur froide, elle est morte en murmurant le nom d'Orphée. Arcetro clame $a 
douleur et Orphée chante Non piango e non sospiro ("Je ne pleure ni ne 
soupire... je ne le puis. Ov es-tu? Je suis tout prés; j'arrive"), 0 cara vita, o cara — 
morte. Les nymphes et les bergers commentent la mort d'Euridice et la cérémonie 
de mariage se transforme en funérailles. La scéne s'achéve sur le choeur 
Sospirate, aure celeste, lacrimate, o selve, o campi ("Soupirez, brises célestes; 
pleurez, bois et champs") et le choeur quitte lentement la scéne. 


oe —— —_— © —— ee ee 


~ Entracte ~ | 
Scéne 3 : la méme prairie. | 


Arcetro raconte aux nymphes et aux bergers ce qu'Orphée a fait ensuite. Dans le * 


récitatif Con frettoloso Passo, il raconte qu'Orphée, s'étant rendu a I'endroit ot 
Euridice est morte, s'est jeté a terre et a versé des larmes améres. Une nymphe 
demande a Arcetro pourquoi il n'est Pas allé le réconforter; Arcetro réplique qua _ 
eauté céleste [Vénus, comme nous le découvrirons © 
plus tard] est descendue du ciel sur un char de saphir tiré par des colombes. Elle 
en est descendue et a pris ie main d'Orphée, qui s'est levé, le visage serein. 


A ces mots, Dafne remercie les dieux et le choeur chante Se de boschi i verdi 
onori : \'hiver fait place au printemps, la tempéte 4 de douces brises, rien n'est 
éternel. 


Scéne 4: cette scéne se déroule aux Enfers. 


Vénus, la déesse au char de saphir, enjoint 4 Orphée des descendre aux Enfers et 
de charmer Pluton par son chant. Orphée chante alors Funeste piagge, ombrosi 
orridi campi, un récitatif-lamentation ov il dit son grand amour pour Euridice 
dont il raconte la mort. La lamentation comporte plusieurs parties, qui se 
terminent toutes sur le vers : Lacrimate al mio pianto, ombre d'inferno 
("Pleurez sur ma douleur, ombres de l'Enfer"). Suit un dialogue entre Pluton et 
Orphée, ot ce dernier rappelle 4 Pluton son amour pour son épouse Proserpine; 
Pluton se sent fléchir (Non so qual mov'affetto, m'intenerisc'il petto), mais 
soutient qu'il doit faire respecter la loi. Touché par le plaidoyer d'Orphée, 
Proserpine s'adresse 4 Pluton : "si tu m'as jamais aimée, exauce son voeu". 
Charon, le nocher des Enfers, demande a Pluton pourquoi il doit se soumettre a sa 
propre loi et fait remarquer que, de toute fagon, Orphée et Euridice mourront un 
jour. Dans Trionfa oggi pieta ("La pitié triomphe aujourd'hui"), Pluton se laisse 
fléchir et dit 4 Orphée de retrouver Euridice et de la ramener avec lui. Dans le 
choeur final Poi che gl'eterni imperi ("Depuis que les empires éternels (...) ont 
été divisés (...) jamais encore une Ame n'est retournée a la lumiére du ciel"), les 
dieux de l'Enfer s'étonnent de la victoire d'Orphée. 


Scéne 5 : la méme prairie qu'a la premiére scéne. 


Arcetro et ses amis se demandent ce qu'est devenu Orphée. Aminte et une nymphe 
arrivent alors et, dans un air joyeux (Se de tranquilli petti), leur annoncent 
qu'Orphée est de retour. Interrogé par Arcetro, Aminte raconte qu'il était allé 
visiter les parents d'Euridice pour les réconforter lorsque les jeunes amoureux sont 
arrives rayonnants de bonheur. Dans Chi puo del cielo annoverar le stelle, Clori 
ajoute que "seul celui qui peut compter les étoiles du ciel (...) peut dire leur 
bonheur". Arcetro se réjouit, Orphée et Euridice arrivent et la cérémonie du 
Snel reprend. Orphée chante un air joyeux, Gioite al canto mio 
("Réjouissez-vous de mon chant, mon soleil est revenu"). Les nymphes 
interrogent Euridice qui répond : "Oui, c'est bien moi". Daphnée, Arcetro et 
Aminte assaillent de questions les deux époux; Orphée raconte que Vénus l'a 
emmene aux Enfers et que son chant mélodieux a fait naitre la pitié dans le coeur 
implacable de Pluton. Arcetro chante alors Felice Semideo ("Heureux 
demi-dieu"), od il dresse avec admiration la liste des pouvoirs d'Orphée : "J'ai vu 
les roches se fendre, le fleuve ralentir son cours, les arbres descendre des 
montagnes pour entendre ta musique; mais aujourd'hui tu as réussi a émouvoir les 
dieux du Ciel et a plaire 4 ceux de l'Enfer (Mover gli Dei del ciel, placar 
U'Inferno). L'opéra s'achéve sur un choeur final, Biond'arcier, qui célébre 
Apollon et l'exploit musical d'Orphée. 


Notes de programme préparées par Prof. Julie Cumming 
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Euridice: Ancient and Modern 
The First Opera 


Euridice, with music by Peri and text by Rinuccini, was first performed in 
Florence on October 6, 1600, as part of the festivities for the marriage of the 
Florentine Maria de' Medici to the king of France, Henri IV. A commemorative 
edition of the work was published soon after, in February 1601. Although a 
relatively minor event at the wedding festivities, Euridice's importance as the first 
successful work in the new genre, opera, is proven by the competition and 
emulation it inspired. 


As always there were forerunners and rival claimants for the status of "first." 
Peri's and Rinuccini's earlier Dafne of 1597 was a preparatory experiment, and 
only a few excerpts were published. Peri's rival and collaborator Caccini, also a 
singer/composer, rushed into print with his own new setting of Rinuccini's 
Euridice libretto in December 1600, but Caccini's setting was not performed until 
1602. In 1602 Caccini also published a retrospective collection of solo songs, Le 
Nuove musiche, in which he claimed most of the credit for the new singing style. 
Another claimant, Cavalieri, composed a musical dialogue between the soul and 
the body first performed in Rome in February 1600; but this is a sacred work, not 
an opera. Monteverdi's famous Orfeo for Mantua in 1607 was inspired by Peri’s 
Euridice, and includes many specific musical and textual reminiscences. It is 


clear that Euridice was perceived as the seminal work in the new genre now known 
as Opera. 


The introductory materials that accompany the published score make clear Peri's 
claims to have created something new. Peri dedicates the score to Maria de 
Medici: "Since the new music (Le nuove musiche) composed by me received so 
much favour ... because of your presence, I dedicate it with confidence to your 
most glorious name." He 80€s On to praise his librettist Rinuccini, "equal to the 
most famous ancients." The work thus combines novelty and antiquity, the 
combination brought to life by Peri's own "singing in the role of Orpheus." 


The real innovation of the work is the development of a new kind of singing later 
called recitative, a kind of "speech in song" that makes sustained sung drama 
Possible. In a prose introduction to the opera A Lettori ("To my readers"), that 
functions as a kind of artistic manifesto, Peri provides an extensive explanation 
and justification of the new singing style and the new genre. "I have thought it 
fitting to let you know what led me to seek out this new manner of music, for in 
all human operations reason should be the principle and source." He begins with 


a discussion of Greek and Roman tragedy, which he believes were sung 
throughout, as well as Gre 


called “diastematica’ ... lying between 
and swift and rapid movements of speech." He then goes on to discuss the 


uage, in which "some words are so intoned 
. and others are not ... until it returns to 


s the only one our music can give us to be adapted 
a 


to our speech." Inspired by the ancients Peri went on to create something new: a 
singing style and a genre eminently suited to conveying emotion through the 
accents and inflections of the Italian language. 


The recitative in the opera can be divided into two main types: straightforward 
dialogue, in which the main aim is clear text projection, and longer recitative set 
pieces in which characters describe moving events and express emotion. Peri 
believed that emotion is most convincingly expressed in a singing style in which 
free rhythms and pitches convey the accents of speech, rather than in the confines 
of closed musical forms. The opera has a prologue and five scenes, like a Greek 
tragedy; each scene ends with a chorus, and there are also occasional choruses and 
songs or arias interspersed throughout where the situation calls for them. 


Why Orpheus? 


The use of the Orpheus myth for this first foray into a new genre was determined 
by many different factors. Since Orpheus and Eurydice are models of married 
love, their story was appropriate for the royal wedding festivities: Orfeo (a 
demigod and son of Apollo) can be seen as Henri IV, Euridice as Maria de' 
Medici. The opera was probably named Euridice rather than Orfeo in tribute to 
the Florentine bride. The Orpheus story had impeccable classical antecedents, 
since it is told by both Virgil and Ovid. The subject also resonated with 
Florence's proud history of Renaissance humanism: Poliziano, a Florentine 
humanist of the late fifteenth century, wrote a play on the subject that was still 
well known in 1600. 


In these literary sources Orpheus and Eurydice have just married, when Eurydice 
is bitten by a snake and dies. Orpheus goes down to the underworld to recapture 
Eurydice, and softens the heart of Pluto with his song. Pluto agrees to restore 
Eurydice to life, on the condition that Orpheus not look back at her until they have 
left the underworld. Orpheus, overcome by love, does look back at her just before 
they reach their goal. Eurydice goes back to Hades, while Orpheus returns to life 
embittered and angry and swears never to look at another woman. This irritates 
the Thracian women, who tear him to pieces; in Virgil his head floats down the 
river singing "Eurydice, Eurydice." Although this is the best-known version of the 
story, there was another classical tradition in which Orpheus succeeds in rescuing 
Eurydice from Hell. 


Orpheus was the pre-eminent singer/poet of classical mythology, so anew musical 
genre could do no better than to choose as its subject the man who used the power 
of music to overcome death. But there are even more profound reasons for the 
choice of subject that stem from a complex set of beliefs about Orpheus current 
in the Italian Renaissance. It was believed that Orpheus was a theologian and the 
founder of a Greek mystery religion, who went to Egypt with Jason and the 
Argonauts. There he was exposed to the teachings of Moses and learned to believe 
in one God. Orpheus then taught Pythagoras, who taught Plato -- so Plato was 
also informed by the Old Testament revelation. This belief provided a 
justification for Christian neoplatonists such as Marsilio Ficino, who influenced 
his friend the Florentine humanist and playwright Poliziano. Orpheus was also 
Seen as a Christ figure. Like David, ancestor and prefiguration of Christ, he was 
a divinely inspired singer. Like Christ, Orpheus went down to Hell and then 
returned to life. 


jusurjredag disnyy] A 
/ suuatoue anbisnul ap 4 


TEDW & 


6Z YAAWAAON ‘AVANNS 


rele 


SUBA J19G0y “1G 
sandy preg “AW 


surmun 


O eNf *Joid 


srynoqeg uyof iq 


suoyaonpoad 4no 0} ajqonipaul padaosd Aj1s04auas puv aspa]mouy 
1sDA asoym ‘8u1lmo]jof ays YUDYI O1 YS1M aaIplang JO Madd PuD JSDI ay] 


suomonpoad ajjao siusad 
JUO aJ1SO19Uas D] Ja SADUDSSIDUOD Sa] JuOp SajuDAINS sauuOssad Sa] 
4a124awad Juajnad aa1p1any, p uoijonpoad ap adinba,] ja sanajuvy) saT 


There are thus two ways of seeing Orpheus, which parallel two ways of seeing 
music. On the one hand there is the image of Orpheus and of music as dangerous, 
passionate, lascivious, Dionysian. This is the Orpheus of Virgil and Ovid who 
gives into his passion, looks back at Eurydice, and comes to a violent end. Onthe 
other hand Orpheus and music are idealized Apollonian, Platonic, or Christian 
forces: Orpheus is a divine singer, son of a god, who uses music to restore 
harmony to the soul and to the universe. It is impossible to imagine this Orpheus 
turning back and losing Eurydice. By bringing her back he restores a harmony that 
was disrupted by her death. This is the Orpheus chosen by Rinuccini and Peri -- 
the appropriate choice for a royal wedding, but also the appropriate choice fora 
new genre about the benevolent powers of music. 


In Euridice Peri and Rinuccini thus set out to create a new musical and dramatic 
genre, a genre inspired by the ancients but designed to please the moderns. The 
first opera is a drama about the power of music that was born out of a new 
aesthetic of musical expression. 


fr 
SS 


—_— 


Prologue. 


The prologue, To, che d'alti Sospir vaga, is sung by the muse of Tragedy. The snes 
explains, "I will no longer sing of pity and terror" Lungi via, ... simulacri funesti! 
- Cangio ... pit dolce affetti. "Away, funereal images! I change, to awaken in the 


SYNOPSIS 
Our performance begins with a dramatization of Peri's artistic manifesto, A Lettori. | 
heart sweeter emotions." These new dolce affetti are appropriate to the royal 


wedding and to a new genre that will surpass the achievements of the ancients: 


Should it now come to pass that the world admire, with great amazement, 
these changed forms, so that all the gentle spirits that Apollo inspires 
[musicians and poets] will tread in the tracks of my new path [write 
Opera].... yours, Queen, will be so much laurel [praise for artistic 
achievement], that perhaps not even Athens or Rome gathered more. ... 
Lend your ears to the singing of the Thracian Orfeo. 


Scene 1: A pastoral meadow. 


cation to the gods in a pastoral setting, in which 
nymphs and shepherds rejoice and Prepare for the wedding of Orfeo and Euridice. 


——_——_ 


par d'‘amanti il Sole, "Never has the Sun seen such a pair of lovers," sung at last 
by the whole group in a brief five-voice chorus. Euridice responds that their 
happiness mirrors hers, and after some more joyful exchanges leaves to go to sing 
and dance in the shade of the trees. The nymphs and shepherds conclude the scene 
with Al canto, al ballo. 


Scene 2: The same meadow. 


Orfeo begins with a recitative set piece Antri, ch'a miei lamenti. He remembers 
his former grief, before Euridice responded to his love, and he expresses his 
impatience at the slowness of the sun as he waits for the wedding to begin and the 
long anticipated night of love. Orfeo's attendant, Arcetro, talks with Orfeo about 
how pain has turned to joy. Tirsi, a priestess, sings a processional song Nel pur 
ardor ("With the pure ardor of the most beautiful star...") that marks the beginning 
of the wedding. 


Suddenly Euridice's friend Dafne enters with Lassa! che di spavento, e di pietate, 
gelami il cor ne'l seno! ("Alas, what pity and terror freeze my heart within my 
breast.") Terrible news -- so terrible that although Arcetro and Orfeo both 
question her, she cannot bring herself to tell them for quite a while. Finally, in 
her recitative set piece, Per quel vago boschetto, she tells the story of Euridice's 
death: as she was wandering through the woods and picking flowers, a snake bit 
her foot, and she sighed and fell senseless into her companions' arms. A cold 
Sweat covered her face and hair, and after murmuring Orfeo's name, she died. 
Arcetro exclaims, and then Orfeo responds with Non piango e non sospiro ("Ido 
not weep or sigh. .. |!cannot. Where have you gone? I am not far away; I come”), 
0 cara vita, o cara morte. The wedding becomes a funeral as the nymphs and 
shepherds discuss the tragedy of her death. The scene ends with the chorus 
Sospirate, aure celeste, lacrimate, o selve, 0 campi ("Sigh, heavenly breezes; 
weep, woods and fields") as the chorus members gradually leave the stage. 


~ Intermission ~ 


Scene 3: The same meadow. 


Arcetro tells the nymphs and shepherds what Orfeo did next. In the recitative set 
piece Con frettoloso passo he describes how Orfeo went to the place where 
Euridice died. Finding the spot, Orfeo fell to the ground and wept a sea of bitter 
tears. A nymph asks Arcetro why he didn't go comfort Orfeo, and Arcetro 
describes how at that moment a lady of celestial appearance [ Venus, we discover 
later] descended in a sapphire carriage drawn by doves. She stepped from her 
Carriage and took Orfeo's hand; he rose and his face became serene. 


At this news Dafne thanks the gods, and the chorus sings Se de boschi i verdi 


sori gives way to spring, storms give way to gentle breezes, nothing is 
eternal. 
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Scene 4: Hell. 


Venus, the goddess from the chariot, urges Orfeo to descend into Hell and sing to 
soften the heart of Plutone. Orfeo then sings Funeste piagge, ombrosi orridi 
campi, a recitative lament in which he tells of his great love and Euridice's death. 
The lament has several sections, each of which ends with the line Lacrimate al mio 
pianto, ombre d'inferno ("Weep at my lament, shades of Hell"). There follows a 
dialogue between Plutone and Orfeo, in which Orfeo reminds Plutone of his own 
love for his wife, Proserpina; Plutone feels his heart begin to soften (Non so qual 
nuov'affetto, m'intenerisc'il petto), but maintains that he must uphold the law. 
Proserpina is moved by Orfeo's plea, and says to Plutone "if you ever loved me, 
then grant his wish." Caronte, the infernal ferryman, asks why Plutone should be 


subject to his own law; later he points out that the lovers will die in the end anyway. _ 


In Trionfa oggi pieta ("Mercy triumphs today") Plutone relents, and tells Orfeo to 
go find Euridice and take her back with him. The scene ends with the gods of Hell 
marvelling at Orfeo's victory in the chorus Poi che gl'eterni imperi ("Since the 
eternal empires ... were divided .. never before has any soul returned to the light of 
heaven above). 


Scene 5: As in the first scene. 


Arcetro and friends wonder what has become of Orfeo. Aminta and a nymph (Clori) 
then enter and tell the friends in a joyful arioso (Se de tranquilli petti) that Orfeo 
has returned. Questioned by Arcetro, Aminta explains that he had gone to comfort 
Euridice's parents, when suddenly the happy young lovers appeared. In Chi puo 
del cielo annoverar le stelle Clori tells how "only someone who can count the stars 
in heaven ... can describe their happiness." Arcetro rejoices, the happy couple 
enters, and the wedding resumes. Orfeo sings a joyful aria, Gioite al canto mio 
("Rejoice at my song, my sun has returned"). The nymphs question Euridice, who 
says "Yes, it's really me." Dafne, Arcetro, and Aminta question the lovers; Orfeo 
explains how Venus led him to Hell, and how he used his sweet song to arouse pity 
in the implacable heart of Plutone. Arcetro responds with an admiring list of 
Orfeo's powers in Felice Semideo ("Happy demigod"): I have seen the rocks break, 
the waters slow, the trees descend from the mountaintops to hear your music; but 
today you have succeeded in moving the Gods in heaven, and in pleasing Hell 
(Mover gli Dei del ciel, placar l'Inferno). The opera concludes with a final 
chorus, Biond'arcier, in praise of Apollo and of Orfeo's prowess as a musician. 


Programme notes prepared by Prof. Julie Cumming 
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knowledge and generosity proved invaluable to our production: 


f Dr. John Baboukis 
Prof. Julie Cumming 
Mr. David Curtis 
Dr. Robert Evans 
présentent / present 


EV RI DICE 


Zz 


“LE PREMIER OPERA / THE FIRST OPERA 


Nos remerciements vont aussi a 
Also, our thanks to 


Prof. Dixie Ross-Neill 
Prof. William Neill 
Prof. Lucile Evans 

Prof. Winston Purdy 
Thérése Sevadjian 


Mr. Michael Albano 
de la / from the University of Toronto 


i koc Oe FER 
Cte 4 3 

Ng or ) Spike Lyne 

de la salle Moyse/ at Moyse Hall 


Div pie t dager iL 1 barvetestior bry L’Ecole F.A.C.E. School 


OTT A V40- Rin Do et w 


ae one McGill Players Theatre 


The Stratford Festival 


Gilles Neault et son équipe technique / 
and his technical team 


COLLEGIUM MUSICUM DE MCGILL 
MCGILL COLLEGIUM MUSICUM 


Hank Knox chef /(2 ond a Giese 


et tout particuliérement a 
and avery special thanks to 
Louise Ostiguy 


— 


Salle Redpath Hall 


Le samedi 28 novembre 1998 Saturday, November 28, 1998 
420h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


VINCENT DODIER clarinette / clarinet campus de Mei 
éleve de / student of Robert Crowley icTavish 


via McTavish 


Nadine Thiru-Chelvam, piano 
Jasmine Schnarr, alto / viola 
Charles Pilon, violon / violin 


Sonate pour clarinette et piano / OsKAR MORAWETZ 
Sonata for clarinet and piano (né en /b. 1917) 
Marchenerzdhlungen, pour clarinette, alto et piano / ROBERT SCHUMANN 
for clarinet, viola and piano, opus 132 (1810-1856) 


Lebhaft, nicht zu schnell 
Lebhaft und sehr markirt 
Ruhiges Tempo, mit zartem Ausdruck~Etwas ruhigeres Tempo~ Erstes Tempo 


Entracte - Intermission 


Quatre piéces pour clarinette et piano / ALBAN BERG 
Four pieces for clarinet and piano, opus 5 (1885-1935) 
Mafig, langsamer 
Sehr langsam 
Sehr rasch, langsame Viertel 
Langsam, viel bewegteres Tempo 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


Contrastes, pour clarinette, violon et piano / 
Contrasts for clarinet, violin and piano 
Verbunkos 
Pihend 
Sebes 


. . , : ’ 
Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Vincent Dodier pour l’obtention d’une 


maitrise en musique en interprétation. ; 
This recital is presented by Vincent Dodier in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi novembre 30 1998 : Monday, November 30, 1998 


420h 8:00 p.m. 
Le département de cuivres de l'Université McGill présente 


The McGill University Brass Department presents 


A Brass Showcase Concert 


avec le soliste spéciale / with special soloist: ke 


Louis-Philippe Marsolais 
gagnant du Concours CBC / McGill 1998 Competition Winner 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 398-4547 
Jean Gaudreault, chef / conductor 


Choeur de cors de McGill / McGill Horn Choir 
Jean Gaudreault, chef / conductor 


Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir Wa 
Russ DeVuyst, chef / conductor 
Quintettes de cuivres / Brass Quintetets 
Robert Gibson, Denis Millers, répétiteurs / coachs 
Ensemble de tubas et d’euphonium / Low Brass Ensemble 
Dennis Miller, répétiteur / coach 
Contrapunctus J.S. BACH 
(1685-1750) 
arr. J. Glasel 
Suite pour quintette de cuivres / for brass quintet VERNE REYNOLDS 
Toccata . 
Arioso 
March 
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Fanfare du / from the Water Music GEORG FRIEDRICH HANDEL 
(1685-1759) 


Suite for Seven Undependable Trumpet Players DON STRATTON 
Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 


Festmusik RUDOLF MAYER 
Blues and Ballad J. SWAN 
Wholly Carbuncle arr. N. Lee 


Slow Bean 


Choeur de cors de McGill / McGill Horn Choir 


Kleine Turnmusik FERENC FARKAS 


Musique pour cuivres / Music for Brass L.J. KAUFFMAN 
Breit: Allegro 
Allegro grazioso 
Andante tranquillo 
Allegro vivace e giocoso 
Elégie pour tuba solo et cuivres / Elegy for Solo Tuba and Brass ALEC WILDER 
Larissa Robertson, tuba 


Trois chansons de Noél / Three Christmas Carols GUSTAV HOLST 
Christmas song (1874-1934) 
I saw three ships 
Masters in this hall 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


CHOEUR DE TROMPETTES DE MCGILL / 
MCGILL TRUMPET CHOIR 
Sarah Barnes 
Justin Christensen 
Christa Lowry 
Louisa Wong 


CHOEUR DE CORS DE MCGILL / 
MCGILL HORN CHOIR 
Patricia Evans 
Michéle Rossong 
Christopher Chantson 
Margaret McGillivray 


Kathleen Wong Samir Abo-Elmessih 
Dan Tremblay Todd Martin 
Braphus Kaalund 


Nadine Martin 
Stuart Krauss David Quackenbush 


Jessie Brooks 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR 


Trompette / Trumpet Cor / French Ho Trombone 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 1 décembre 1998 Tuesday, December 1, 1998 
al7h 5:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS he adie 


(Métro McGill) 
Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 7 
398-4547 
Toccate en sol mineur / Toccata in G minor, BWV 915 J.S. BACH 
(1685-1750) 
P vy BB) wy 
Etude-Tableau, opus 33, n°6 S. RACHMANINOFF 
(1873-1943) KY 


Etude, opus 25, n° 12 FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 
Christine Couture, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


Prélude et fugue en ré mineur, 2° livre du CBT / J.S. BACH 
Prelude and fugue in d minor, WTC book II, BWV 875 


Lieder ohne Worte, opus 62, n° 2 FELIX MENDELSSOHN 
(1809-1847) 


Etude, opus 25, n° 8 FREDERIC CHOPIN 


Maya Delich, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


VI Sonate en la / Sonata in A LUIGI BOCCHERINI 
Adagio (1743-1805) 
Allegro 
Affetuoso 

Requiebros GASPAR CASSADO (1897-1966) 


Catherine Perron, violoncelle / cello, Jean Marchand, piano 
classe de / class of Antonio Lysy 


(verso / overleaf) 


Suite anglaise n° 3 en sol mineur / J.S. BACH 
English Suite No. 3 in G minor, BWV 808 

Prélude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gavotte I / II 

Gigue 


Jeremy Thompson, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


Entracte - Intermission 


Six Consolations FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


Sarah Hasegawa, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


Sonate pour saxophone ténor et piano / ARTHUR FRACKENPOHL 
Sonata for tenor saxophone (né en /b. 1924) 
Fast 
Slowly 
Fast 


Sarah Wolkowski, saxophone ténor / tenor saxophone, Kelly Devuyst, piano 
classe de / class of Peter Freeman 


Sonate, opus 19 (extrait / excerpt) SERGEI RACHMANINOFF 
Allegro moderato 


Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello, Pamela Reimer, piano 
classe de / class of Antonio Lysy 


Ballade, opus 30 JACQUES HETU (né en /b. 1938) 


Concerto n°l en fa diése mineur / SERGEI RACHMANINOFF 
in F-sharp minor, Opus 1 


David Bergeron, piano, Julia Garrilova, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 


—_—— 
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n: $5 at the door 
taff and students 
Music at McGill 


Gate 
(Peel Metro) 


398-4547 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

556 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


Le mercredi 2 décembre 1998 Wednesday, December 2, 1998 
Six Consolations a 20h 8:00 p.m. | 


MCGILL CAPPELLA ANTICA | 
CAPPELLA ANTICA DE MCGILL 


John Baboukis, directeur / director | 
Sonate pour saxophone ténor et ] avec |’ / with the | 
Sonata for tenor saxophone 
Fast 


Slowly ENSEMBLE RENAISSANCE DE MCGILL : 
7. MCGILL RENAISSANCE ENSEMBLE 


Sarah Wolkowski, ‘ ; : : : 
Natalie Michaud, directrice / director 


Sonate, opus 19 (extrait / excerp' Cappella Antica de McGill Ensemble Renaissance de McGill 
Allegro moderato McGill Cappella Antica McGill Renaissance Ensemble 
Nigel Edmont Kristin Bertrand Flate-a-bec / Recorder 
Amy Bush Elizabeth Lefebvre 
John Guzik Katy MacFarlane | 
Erin Hansen Norah Rendell 
Naima Levert Sara Lourie 
Ballade, opus 30 Jennifer Loveless 
Jér6éme Savoie Viole de gambe / Viola da Gamba 
Concerto n°1 en fa diése mineur Rebecca Schiff Alex Kehler 
in F-sharp minor, Opus 1 Beatrice Stoklas Lorne Shapiro | 
Maggey White Guillaume Saucier 
Da 
Clavecin / Harpsichord 


Johanne Couture 


Ce concert fait partie des épre 
This concert is presented i 


| Quem vidistis 


Regina caeli 


Missa Ave regina coelorum 
Kyrie 
Gloria 


| O quam magnum miraculum 
Missa Ave regina coelorum 
Sanctus 
Agnus Dei 
Dhoxoloyia, 


dans le quatrisme mode plagal / 
in the fourth plagal mode 


Villancico de Nacions 


El Fuego (ensalada) 


Programme 


ORLANDO DI LASSO 
(1532-1594) 


CRISTOBAL MORALES 
(1500-1553) 


GUILLAUME DUFAY 
(1400-1474) 


HILDEGARD VON BINGEN 
(1098-1179) 


GUILLAUME DUFAY 


MANOUIL PROTOPSALTOU 


Entracte - Intermission 


FRANCISCO SOLER 
(c. 1625-1688) 


MATEO FLECHA 
(1481-1553) 


EC 
“a 


m: $5 at the door 
taff and students 
Music at McGill 


Gate 
(Peel Metro) 


398-4547 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

556 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


Six Consolations 


Sonate pour saxophone ténor et 
Sonata for tenor saxophone 
Fast 
Slowly 
Fast 


Sarah Wolkowski 


Sonate, opus 19 (extrait / excery 
Allegro moderato 


Nigel Edmor 


Ballade, opus 30 


Concerto n°1 en fa di&se minew 
in F-sharp minor, Opus 1 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 


Gate 
(Peel Metro) 
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McGill class 


398-4547 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke ©. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 

noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


im: $5 at the door 
taff and students 
Music at McGill 


398-4547 / 398-5145 


Six Consolations 


Sonate pour saxophone ténor et | 
Sonata for tenor saxophone 

Fast 

Slowly 

Fast 


Sarah Wolkowski 


Sonate, opus 19 (extrait / excerp 
Allegro moderato 


Nigel Edmon 


Ballade, opus 30 


Concerto n°l en fa di&se mineut 
in F-sharp minor, Opus | 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 


i 


Le mercredi 2 décembre 1998 Wednesday, December 2, 1088: 
a20h 8:00 p.m. ’ 


ORCHESTRE DE JAZZ II DE MCGILL | 
MCGILL JAZZ ORCHESTRAI! 


Jocelyn Couture, directeur / director | 


SAXOPHONES BASSE / BASS | 
Jesse Meyer Graham Clark 
Rob Galletti Zak Lober 
Cam Wallis | 
Jean-Francois Blais PUNE . 
Olivia Tischler Vanessa Rodrigues 
Marianne Trudel | 
TROMPETTES / TRUMPETS 
Sébastien Monplaisir BATTERIE / DRUMS | 
Davide Garofalo : 
: Joel Bailey 
Paolo Kapunian Jett Sinmun 
Blair McNeillie 
Dale Watson GUITARE / GUITAR | 
TROMBONES Daniel Lacoste 
Hugh Topham | 
Barbara Hamilton 
Rob Wallace 
Keith Walton 


—_ 


Gate 
(Peei Metro) 


398-4547 


Programme 
Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 


Fun Time SaAmMyY NESTICO 
Trollin’ for Thadpoles ALF CLAUSEN 
The Real You BILL HOLMAN 


Emily JOHNNY MERCER, JOHNNY MANDEL 
arr. Les Hoope 


Desire is God’s Way to Tell You MARIANNE TRUDEL 
What You Need 


arr. Sturm 


Entracte - Intermission 
BILLETTERIE 
555, 


du 


ry 


rue Sherbrooke O 


ndi au vendredi 


Big Dipper THAD JONES 


de midi a 18h 
398-4547 


Rosetta EARL HINES 
arr. Marianne Trudel 


St. Thomas SONNY ROLLINS 


St. West 
arr. Bill Holman Se 


ay 
p.m. 


HOON 10 


Who Can | Turn To LESLIE BRICUSSE, 398-4547 


ANTHONY NEWLEY 
arr. Tom Kubis 


E No Chaser T. MONK 


4 Airegin SONNY ROLLINS 


arr. Bill Holman Renseignements: 


m: $5 at the door | !nformation: 
taff and students . a 
398-4547 / 398-5145 
Music at McGill : is 


The presentation of this concert is a component of course number 243-495 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numero 243-495 


Six Consolations 


Sonate pour saxophone ténor et 1 
Sonata for tenor saxophone 

Fast 

Slowly 

Fast 


Sarah Wolkowski, 


Sonate, opus 19 (extrait / excerp 
Allegro moderato 


Nigel Edmon 


Ballade, opus 30 


Concerto n°l en fa diése mineur 
in F-sharp minor, Opus 1 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 
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Gate 


(Peei Metro) 


398-4547 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


Six Consolations 


Sonate pour saxophone ténor et | 


Sonata for tenor saxophone 
Fast 
Slowly 
Fast 


Sarah Wolkowski 


Sonate, opus 19 (extrait / excerp 
Allegro moderato 


Nigel Edmon 


Ballade, opus 30 


Concerto n°1 en fa di&se mineur 
in F-sharp minor, Opus 1 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 


CBC Radio Two | 


and / et 
The McGill Faculty of Music / | 
La faculté de musique de l'Université McGill 
present / présentent 


rs e 
André Laplante, piano | 
Salle de concert Pollack Concert Hall 
December 3 décembre 1998 - 7:30 p.m/19 h 30 
André Laplante has established himself as one of today's leading piano virtuosos. He came 


international attention in 1973, winning the Marguerite Long Competition in Paris. Furthe 
successes include first prize in the 1977 International Piano Competition in Sydney, Australi 
and the silver medal at Moscow's International Tchaikovsky Competition later that year. An 
Laplante has performed as soloist with the Montreal, Toronto and Chicago Symphony 
Orchestras, the Czech Philharmonic Orchestra, and the Royal Philharmonic Orchestra und 
Yehudi Menuhin. An active recitalist, André Laplante has appeared at such important festiv 
as the Debussy Festival in France, the Budapest Spring Festival, the Lanaudiére Festival and tht 
Salzburg Festival. He has made numerous recordings on the AnaleKta label, including a disc 0 
works by Franz Liszt which won a Félix Award in 1995. In November 1996, Analekta 
released his live recording of Rachmaninov's Piano Concerto No. 3 with the Mosco 
Philharmonic, recorded at the 1978 Tchaikovsky Competition. Upcoming engagements includ 
a Vancouver recital in January at the Chan Centre for the Performing Arts, and an area 
with the Orchestre symphonique de Québec in February, 1999. 


André Laplante est reconnu comme l'un des grands virtuoses du piano de U'heure. Il s'est signal. 
pour la premiere fois en 1973 alors qu'il remportait le Concours Marguerite Long, a Paris. 
nombre de ses autres distinctions, mentionnons le premier prix du Concours international de piat , 
de Sydney, en Australie, en 1977, et la médaille d ‘argent du Concours international Tchaikovskt 
a Moscou, la méme année. André Laplante s'est produit comme soliste avec les orchestr 
symphoniques de Montréal, de Toronto et de Chicago, avec l'Orchestre philharmonique tchéqu 
et avec le Royal Philharmonic Orchestra, sous la direction de Yehudi Menuhin. Il poursuit auss 
activement une carriére de récitaliste, et on a pu l'entendre dans des festivals aussi prestigieux q! 
le Festival Debussy, en France, le Festival du printemps de Budapest, le Festival de canauire 
le Festival de Salzbourg. Il a enregistré pour Analekta a maintes reprises, et son disque d'ccuvre. 
de Franz Liszt a remporté un prix Félix en 1995. En novembre 1996, Analekta a mis en i 
l'enregistrement en direct de son interprétation du troisieme concerto pour piano de Rachmani 
au Concours Tchaikovski en 1978. Au nombre de ses prochains concerts, mentionnons un réci 
en janvier 1999 au Chan Centre for the Performing Arts, & Vancouver, et une prestation ave 
l'Orchestre symphonique de Québec, le mois suivant. 


*& & &€ & 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/jeudi March 4 mars - 7 :30 p.m/19 h 30 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


ARION et Les Boréades 
(Euvres de Telemann et Couperin 


— 


Programme 


Wolfgang Amadeus MOZART 
(1756-1791) 


dagio in B minor, K. 540 
dagio en si mineur, K.540 


5 


ndante and Variations in F minor, Hob. XVII : 6 
ndante et variations en fa mineur, Hob. XVII: 6 


Joseph HAYDN 
(1732-1809) 


Frédéric CHOPIN 


Jous No. 2 in B-flat minor, Op. 35 
(1810-1849) 


jonate n° 2 en si bémol mineur, opus 35 
Grave - Doppio movimento 


' Scherzo 
Marche funébre - Lento 
Finale - Presto 


ENTRACTE 


Franz LISZT 
(1811-1886) 


a from / Extraits d’ Années de pélerinage 
La chapelle de Guillaume Tell 
| (premiére année : Suisse) 
Au lac de Wallenstadt 
(premiére année : Suisse) 
Sonetto 47 del Petrarca 
(deuxiéme année : Italie) 
Sonetto 104 del Petrarca 
(deuxiéme année : Italie) 
| Sonetto 123 del Petrarca 
(deuxiéme année : Italie) 
Vallée d’ Obermann 


(premiére année : Suisse) 


This evening's concert will be broadcast on Thursday, January 21, 1999 at 1 :06 p.m. 
on Take Five with host Shelagh Rogers. 


Le concert de ce soir sera diffusé le jeudi 21 janvier 4 13 h 06 dans le cadre de 
l'émission Take Five, animée par Shelagh Rogers. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur: Kelly Rice 


Assistant: Robert Rowat 
Sound engineer/preneur de son : Pierre Léger 
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| m: $5 at the door 


taff and students 
‘Music at McGill 


ate 
(Peei Metro) 


398-4547 


BILLETTERIE 

555, nue Sherbrooke O. 
du jundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

585 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 
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Six Consolations : ) “oon | 
“Up to the highest international standards. As usual, the CBC | 


provides top class sound. Highly recommended.” 


In Tune (Japan/US). 


oa : as ” 
“CBC label recordings can amaze your friends. 


Citizen 


Sonate pour saxophone ténor et f 
Sonata for tenor saxophone 


Fast i 
I i i . . . 
mt : «Un petit mot pour dire le haut niveau de la technique et de la prise 
de son, un des grands atouts de cet enregistrement made in Canada.» 
Sarah Wolkowski, 


Le Devoir..__ | | 


«Prise de son précise, naturelle et libre de toute réverbération inutile.» 


a La Presse 


Allegro moderato 


Nigel Edmon 


Ballade, opus 30 | 


RECS, 


Concerto n°1 en fa di&se mineur Canada’s pr e-eminent » om La premieére étiquel 


U 
in F-sharp minor, Opus | classical label 5 g classique au Can 
D: Making the music of Canadian performers ane “e Rendre accessible aux amateurs de 
and composers available to music lovers in musique du monde entier la musique des 
Canada and around the world. interprétes et des compositeurs d'ici. | 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented : : 
Available at fine record stores. 


ray sey : Disponible chez tous les bons disquaires. 
Distributed in Canada by PolyGram Canada inc. 


Distribué au Canada par PolyGram Canada inc. 


ate 
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BOX OFFICE 

556 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 
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Sonate pour saxophone ténor et p 
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Fast 

Slowly 

Fast 


Sarah Wolkowski, 


Sonate, opus 19 (extrait / excerpt 
Allegro moderato 


Nigel Edmont 


Ballade, opus 30 


Concerto n°1 en fa di&se mineur 
in F-sharp minor, Opus | 


De 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 
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Le jeudi 3 décembre 1998 
a 20h 8:00 p.m. 


L’ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox, directeur / director 


‘ 


Cy TONIO ) IVALDI 


(1678-1741) 


Série “Pour le piano” A venir a la Salle Redpath | 
Les sonates pour piano et violon de Wolfgang Amadeus Mozart ; 

Le 14 janvier 4 20h 
David Breitman, fortepiano, Jean-Francois Rivest, violon d’époque 

10 $ (8 $ ainés et étudiants) 
Le 15 janvier 4 20h 
Eugene Plawutsky, piano, Martin Foster, violon 
10 $ (8 $ ainés et étudiants) 


“Pour le piano” Series Coming to Redpath Hall 
The Piano and Violin Sonatas of Wolfgang Amadeus Mozart 

January 14, 8:00 p.m. 
David Breitman, pianoforte, Jean-Francois Rivest, period violin 

$10 ($8 seniors and students) 
January 15, 8:00 p.m. 
Eugene Plawutsky, piano, Martin Foster, violin 
$10 ($8 seniors and students) 


BILLETTERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 


Thursday, December 3, 1998 | 


Antonio Vivaldi (1678-1741) 


Violoniste virtuose célébre de son temps, Vivaldi doit aujourd'hui I'essentiel de 
sa renommeée a ses brillants concertos. Il en a d'ailleurs écrit plus de cing cents 
pour différents instruments et combinaisons d'instruments. Le violon était son 
instrument de prédilection, mais il a aussi écrit pour le violoncelle, la viole 
d'amour, la fliite 4 bec, la flfite traversiére, le hautbois, le basson, le luth, le cor, 
la trompette, la clarinette, le clavecin et l'orgue. La plupart de ses concertos 
comportent trois mouvements, répartis selon le schéma rapide-lent-rapide, le 
mouvement intermédiaire étant habituellement écrit dans une clé contrastante. 
Dans le premier et le troisitme mouvement, les ritornelli de l'orchestre 
alternent avec les passages solo. Vivaldi a donné a beaucoup de ses concertos 
des titres choisis qui font allusion tantét a l'atmosphére générale de la 
composition, tant6t au «programme» décrit par la musique. 


A lage de 25 ans, Vivaldi entre a l'école de musique rattachée au Seminario 
Musicale dell'Ospedale della Pieta, a titre de violoniste, et en devient par la 
suite le directeur. C'est 14 qu'il écrit presque toutes ses oeuvres instrumentales 
et sacrées pour les jeunes filles qui y regoivent leur éducation et dont certaines 
vont par la suite s'illustrer comme interprétes dans toute l'Europe. 


Concerto en la majeur pour cordes et continuo 


Ce concerto est une oeuvre de maturité. Le manuscrit porte I'indication 
Concerto Ripieno, ce qui signifie que tous les instruments y jouent un réle 
egal. Ce type de concerto ressemble a la sinfonia d'opéra caractéristique de 
la période et c'est grace A lui que Vivaldi a produit ses plus belles 
realisations formelles et contrapuntiques. 


Loeuvre s'apparente directement a l'opéra. Vivaldi en a en effet tiré la 
matiére principale des airs de son opéra La verita in cimento (1720). Le 
concerto faisait partie d'un recueil de douze «concerti a quattro» réunis 
dans un manuscrit qui date des environs de 1725. La structure ascendante 
et descendante du premier et du second mouvements s'inspire d'oeuvres 
populaires italiennes. Le style est rapide et concis. Le premier mouvement 
est un prodige de concentration thématique; le dernier mouvement se 
distingue par la juxtaposition originale des modes majeur et mineur. 


Concerto en ré mineur pour cordes et continuo (Madrigalesco) 


Comme son nom l'indique, ce concerto est écrit dans le style d'un madrigal 
et présente une écriture polyphonique complexe. Malgré la vogue 
croissante de la cantate qui I'a peu a peu supplanté durant le XVII siécle, 
le madrigal est resté trés prisé des compositeurs italiens de musique vocale 
profane jusqu'au XVIII’ siécle. Vivaldi n'a pas écrit de madrigaux, mais les 
Mouvements a cappella de ses oeuvres vocales sacrées adoptent la méme 
écriture conservatrice et polyphonique. 
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Sonate pour saxophone ténor et pi 
Sonata for tenor saxophone 

Fast 

Slowly 

Fast 


Sarah Wolkowski, 


Sonate, opus 19 (extrait / excerpt 
Allegro moderato 


Nigel Edmont 


Ballade, opus 30 
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in F-sharp minor, Opus 1 
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Dans le Madrigalesco, Vivaldi parodie sa propre musique vocale. L'Adagio 
sur lequel s'ouvre le premier mouvement est tiré du premier Kyrie eleison 
de son Kyrie, la musique ayant été transposée de la tonalité de sol mineur 
a celle de ré mineur. Le premier Allegro s'inspire assez fidélement du 
deuxiéme Kyrie eleison; enfin le second Allegro est adapté de la fugue 
finale de son célébre Magnificat. Certains détails de la partition autographe 
semblent indiquer que ce concerto aurait été composé durant les années 
1720. Il se peut donc que ce soit l'une des oeuvres que Vivaldi ait écrite 
dans le dessein de I'interpréter 4 Rome. 


Concerto en ré majeur pour flite, cordes et continuo (II Gardellino) 


Ce concerto a lui aussi été écrit au Seminario Musicale dell'Ospedale della 
Pieta. En tant que responsable de la formation musicale des jeunes filles 
de cet établissement, Vivaldi pouvait compter sur quelques-unes des 
meilleures chanteuses et instrumentistes disponibles. Ila ainsi pu écrire des 
oeuvres qui correspondaient exactement aux besoins de certains interprétes 
et virtuoses. Ce concerto a été publié 4 Amsterdam par Le Cene en 1730. 
Comme il I'a fait pour beaucoup d'autres de ses compositions, Vivaldi lui 
a donné un titre, // Gardellino (Le Chardonneret). Méme s'il est écrit pour 
une seule flite traversiére et un ensemble de cordes, la partition est 
émaillée de brillantes touches de couleur. 


Tout au long des trois mouvements, Vivaldi tente d'imiter les sonorités de la 
nature et particuliérement le chant d'un oiseau. Le gazouillis du 
chardonneret est évoqué par un brillant passage. Dans le premier 
mouvement, le solo de flfite imite le chant de l'oiseau au moyen de figures 
gracieuses et mélodieuses accompagnées par les violons, qui figurent le 
choeur des oiseaux. Le deuxitme mouvement est une sicilienne. 
L'atmosphére pastorale est le seul fait de la flate et du continuo, dont la 
partition contraste avec l'accompagnement de l'ensemble des cordes dans le 
premier et le dernier mouvements. Vivaldi se préoccupe ici principalement 
du caractére lyrique de I'instrument solo. Les passages qui évoquent le chant 
de l'oiseau sont Marqués piacemente ( paisiblement), le chant se faisant calme 
avant de reprendre brillamment dans le troisisme mouvement. 


Dans le dernier mouvement, les violons se joignent a la flate, de sorte qu'on 
peut entendre plus d'une flite-oiseau. Le jeu du premier violon est 
etroitement associé a celui du soliste, tandis que le second violon dirige les 
tutti qui alternent avec les passages solo. Utilisés avec adresse, les trilles 
ajoutent un certain élément de couleur tonale; la mélodie s'inspire en partie 
du premier mouvement. A la toute fin, le chant du chardonneret doit 
Sattenuer gracieusement, avant la ritournelle finale qui vient conclure ce 
concerto a programme. 


Notes de programme préparées par Wendy Lai 


Antonio Vivaldi (1678 - 1741) 


As arenowned virtuoso violinist of his time, Vivaldi is remembered today 
chiefly for his brilliant concertos. He wrote more than five hundred of 
these, including concertos for solo or various instrumental combinations. 
Although the violin dominates his concerto works, Vivaldi also wrote for 
the violoncello, viola d'amore, recorder, transverse flute, oboes, bassoon, 
lute, horns, trumpets, clarinets, harpsichord, and organ. Most of his 
concertos have three movements, fast-slow-fast, with the middle movement 
usually in a contrasting key. In the two outer movements, orchestral 
ritornelli alternate with solo episodes. Vivaldi gave many of his concertos 
special titles, alluding to the overall mood of the compositions, or the 
program depicted. 


At age 25, Vivaldi entered the music school attached to the Seminario 
Musicale dell’ Ospedale della Pieta, at which he was a violinist, and later 
he became the school's director. Almost all his instrumental and sacred 
music were written for the young girls trained there, and some became 
famous as performers throughout Europe. 


Concerto in A major for strings and continuo 


This concerto was composed during Vivaldi's fullest maturity. In the 
manuscript, it is marked "Concerto Ripieno", which means that all 
Instruments should be of equal importance. This type of concerto resembles 
the typical opera sinfonia of the period, reflecting some of Vivaldi's finest 
formal and contrapuntal achievements. 


This work has a direct connection to opera, since Vivaldi borrowed the 
principal material from arias in his opera La veritd in cimento (1720), the 
concerto appearing in a set of twelve "concerti a quattro" preserved ina 
manuscript dating from around 1725. The rising and falling treatment in the 
first and second movements is based on popular Italian material. The style 
1s rapid and concise. The first movement is remarkable for its thematic 
concentration, the last movement for its original juxtaposition of major and 
minor mode, 


Concerto in D minor for strings and continuo ("Madrigalesco"’) 


As its name implies, this concerto was written in the style of a madrigal, 
with extensive polyphonic writing. Although cantatas had gradually 
replaced madrigals during the seventeenth century, madrigals continued to 
be a popular genre in Italian secular vocal music until the eighteenth 
century. Vivaldi himself wrote no madrigals, but the a cappella movements 
in his sacred vocal works adopt the same conservative, polyphonic manner. 
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The "Madrigalesco" is actually a ‘parody’ of vocal music by Vivaldi 
himself. The introductory Adagio in the first movement is taken from the 
first "Kyrie Eleison" of his Kyrie, with the music transposed from G minor 
to D minor. The first Allegro is closely based on the second "Kyrie 
eleison"; and the second Allegro is adapted from the final fugue of his 
famous Magnificat. Certain details of the autograph score suggest a date of 
composition in the 1720s. This may well be one of Vivaldi's works written 
for performance in Rome. 


Concerto in D major for flute, strings and continuo ("I/ Gardellino") 


This concerto was also written at the Seminario Musicale dell ‘Ospedale 
della Pieta. As the supervisor of music to the girls at the Pieta, Vivaldi had 
some of the best singers and instrumentalists available. This made it 
possible for him to write compositions to suit the needs of specific 
performers and virtuosi. The work was published in Amsterdam by Le Cene 
in 1730. Like many of his other compositions, Vivaldi gave this work a 
name -- "Jl Gardellino" (The Goldfinch). Though only scored for solo 
"flauto traverso" and strings, the music is full of brilliant dashes of colour, 
which appear from time to time. 


Throughout the three movements, Vivaldi attempted to imitate the sounds 
of nature, highlighting the calls of a bird. The twittering of the goldfinch 18 
represented by a brilliant passage. In the first movement, the solo bird-song 
of the flute comes with graceful and tuneful figures accompanied by the 
violins as the bird-chorus. The second movement is a Siciliana. The 
pastoral mood in now left to the flute and the continuo alone, which 
contrasts with the full string accompaniment in the first and last 
movements. Vivaldi is here primarily concerned with the lyric quality of 
the solo instrument. The bird-like song is marked piacemente (peacefully), 
indicating a calmer goldfinch before its glittery return in the third 
movement. 


In the last movement, the violins join the flute so that more than one flute- 
bird can be heard. While the first violin has clear association with the 
soloist, the second violin leads the alternating tutti sections. Trills are used 
effectively to achieve a certain amount of tonal color, and some of the 
melodic materials are derived from the first movement. At the very end, the 
goldfinch is required to fade out gracefully before the final ritornello closes 
the scene of this programmatic concerto. 


Programme notes prepared by Wendy Lai 
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Concerto en la majeur pour cordes et continuo / 
Concerto in A major for strings and continuo 
Allegro molto 
Andante molto 
Allegro 


| Concerto en ré mineur pour cordes et continuo / 
Concerto in D minor for strings and continuo, Madrigalesco 
Adagio 
Allegro 
Adagio 
(Allegro) 


Concerto en ré majeur, pour flaite, cordes et clavecin ; 
Concerto in D major, for flute, strings and eet 
Il Gardellino (Opus X, no.III) 
Allegro 
Cantabile 
Allegro 
Héléne Lévesque, fltite baroque / baroque flute 


Entracte - Intermission 


Concerto ripieno en do m: yjeur / in C major (RV 114) 
Allegro 
Adagio 


Ciaccona 
Concerto en sol m: ajeur, pour 2 violons, 2 violoncelles, cordes et continuo 
Concerto in G major for 2 violins, 2 cellos, strings and continuo 
Allegro 
i bargo 
Alleoro 


Megan Chapelas, Christine Yu, violon baroque / baroque violin 
Nikko Snyder, Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello 


Concerto en ré mineur, pour 2 flaites, 2 hautbois, 2 violons, cordes et continuo / 
Concerto in D minor, for 2 flutes, 2 oboes, 2 violins, strings and continuo 
Allegro assai 
Largo 
Allegro 
Elizabeth Lefebvre, Norah Rendall, flite-a-bec / recorder 
Matthew Jennejohn, Christopher Palameta, hautbois baroque / baroque oboe 
Ellie Nimeroski, Christina Zacharias, violon baroque / baroque violin 


e 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243- se 3. : 
The presentation of this concert is a component of course number 243-473. 
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L’ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox, directeur / director 


Violon baroque / Baroque violin 
Megan Chapelas 
Alexander Kehler 
Chloe Meyers 
Elli Nimeroski 
Christine Yu 
Christina Zacharias 


Alto baroque / Baroque viola 
Kathia Robert 


Marguerite Schabas 
Joanne Wojtowicz 


Violoncelle baroque / Baroque cello 
Amanda Keesmaat 
Nikko Snyder 
Contrebasse / Double Bass 
Andrew Horton 


Hautbois baroque / Baroque oboe 


Matthew Jennejohn 
Christopher Palameta 


Flate baroque / Baroque flute 


Héléne Lévesque 


Flate-a-bec / Recorder 
Elizabeth Lefebvre 
Norah Rendall 


Clavecin / Harpsichord 
Hank Knox 


Johanne Couture 
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Le vendredi 4 décembre 1998 
Le samedi 5 décembre 
a20h 


Friday, December 4, 1998 
Saturday, December 5 | 
8:00 p.m. | 


i Memoriam 
Helmut Blume 


(1914-1998) 
colleque, mentor, amt 


colleague, mentor, frcend 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Le prochain concert de V'OSM dirigé par Timothy Vernon aura lieu 

a eg ae 8 avril 1999 & I'Eglise Saint-Jean Baptiste. 

Th i , symphonie de Mahler et Vier Letzte Lieder de Richard Strauss. 
© next McGill Symphony Orchestra concert under the direction of Timothy Vernon 

will take place on Thursda » April 8, 1999 at Saint-Jean Baptiste Church. 


The programme will feature Mahler’s 4" Symphony and Richard Strauss’ Vier Letzte Lieder. 


Programme 


JOSEF SUK 
( 1874-1935) 


Sérénade pour orchestre & cordes en mi bémol majeur / 
Serenade for String Orchestra in E-flat major, Opus 6 
Andante con moto 
Allegro ma non troppo e grazioso 
Adagio 
Allegro giocoso, ma non troppo presto 


Entracte - Intermission 


ANTON BRUCKNER 
(1824-1894) 


Symphonie n° 4 en mi bémol majeur / 
Symphony No. 4 in E-flat major, “Die Romantische” 
Bewegt, nicht zu schnell 
Andante, quasi allegretto 
Scherzo: bewegt 
Finale: bewegt doch nicht zu schnell 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


m: $5 at the door 
itaff and students 
“Music at McGill 


sale 
(Peel Metro) 


398-4547 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
to Friday 
noon to 6:00 p.m. 


398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


Six Consolations 


Sonate pour saxophone ténor et f 
Sonata for tenor saxophone 

Fast 

Slowly 

Fast 


Sarah Wolkowski, 


Sonate, opus 19 (extrait / excerp 
Allegro moderato 


Nigel Edmon 


Ballade, opus 30 


Concerto n°1 en fa diése mineur 
in F-sharp minor, Opus 1 


Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 


| 


Musicien, éducateur, communicateur et administrateur, Helmut Blume, qui a été doyen de al. 


Helmut Blume (1914-1998) 


faculté de musique de l'Université McGill de 1963 4 1976, s'est éteint le 9 octobre 1998 a lage °. 
de quatre-vingt-quatre ans. Né 4 Berlin, il donne son premier récital de piano a l'age de 12 ans 
avant de poursuivre ses études a l'Université de Berlin et 4 la Hochschule fiir Musik, sous la 
direction de Paul Hindemith. Réfugié 4 Londres en 1938, il y poursuit ses études de piano auprés j 
de Louis Kentner. A la déclaration de la guerre, il est interné a titre de «sujet d'un pays ennemi» 
dans un camp canadien, prés de Sherbrooke. 


A sa libération en 1942, il s'établit 4 Toronto ov il poursuit ses études avec Alberto Guerrero et | 
commence a donner des récitals et 4 enseigner. En 1944, il est engagé & titre de rédacteur- 
communicateur puis de chef de la section allemande de Radio-Canada, 4 Montréal. En 1946, ! 
Douglas Clark, alors doyen de la faculté de musique de McGill, l'engage comme professeur de 
piano rémunéré a l'heure et ce sera le début d'une carriére universitaire qui allait durer un demi- 
siécle. 


Durant les années cinquante, tout en enseignant a l'Université McGill, il participe coma 
recherchiste, rédacteur, réalisateur et interpréte 4 des émissions musicales a la CBC. Son intime | 
connaissance de la musique, son esprit pénétrant, son style attachant et sa voix bien timbrée 
contribuent a l'extréme popularité d'émissions comme International Concert et CBC Wednesday 
Night. En 1957, son cycle de huit conférences télévisées Music to See est primé par I'Ohio State | 
University. 


En tant que directeur du département d'instruments a clavier et de chant, il crée l'Atelier d'opéra [ 


de McGill en 1956. Nommé vice-doyen de la faculté de musique en 1963, il en devient le doyen 
l'année suivante. A cette époque, la faculté ne compte que cinquante étudiants et est logée dans 
quelques maisons délabrées de larue McTavish. Helmut Blume s'attelle immédiatement ala tache 
de créer une école de musique dont l'Université McGill aura lieu d’étre figre. Le programme 
d'études est modernisé, les inscriptions augmentent, des installations supplémentaires sont 
acquises : d'abord une maison, puis une autre rue Redpath oi est logé, entre autres, le studio de 
musique électronique de McGill, un immeuble rue de la Montagne qui est maintenant la Maison 
Martlet, et enfin la Maison Hosmer, rue Drummond. Quittant ces locaux éparpillés en 1972, il 
installe la faculté au pavillon Strathcona de musique, ov elle est toujours logée, et supervise en 
1975 l'inauguration de la salle de concert Maurice Pollack. En 1964, il préside en qualité de co- 
fondateur a la création de I'Association canadienne des facultés de musique (qui deviendra la 
Société de musique des universités canadiennes). 


Achevant son mandat en 1976, il se consacre de nouveau a l'enseignement du piano a la faculté 
de musique pendant vingt ans et est nommé professeur émérite en 1979. A la fin de son mandat, 
500 étudiants sont inscrits aux divers programmes de 1“, 2° et 3° cycles de la faculté, qui comple 
parmi les deux ou trois meilleures écoles de musique du Canada. En 1976 également, il mene 
pour le compte du Conseil des arts une étude sur la formation musicale au Canada qui sera 
publiée en 1978 sous le titre A National Music School for Canada. Son projet de création d'une 
école de musique a Banff (Alberta) ne se concrétisera jamais, mais il dira par la suite que I'école 
nationale de musique dont il avait révé existe désormais a l'Université McGill. 


Si, comme il aimait a le dire, Clara Lichtenstein, premier professeur de musique a l'Université McGill et 
principale responsable de la création du Conservatoire de musique de McGill en 1904, est «notre mere & 
tous», Helmut Blume, I'architecte de la faculté de musique, est assurément notre pére & tous. 


Richard Lawton 


Doyen, faculté de musique [ 


Helmut Blume (1914-1998) 
! 


_ Musician, educator, broadcaster and administrator Helmut Blume, Dean of the Faculty of Music 
at McGill University from 1963 to 1976, passed away on October 9, 1998 at the age of eighty- 
four. Born in Berlin, Helmut gave his first piano recital at age 12 and went on to study at the 
University of Berlin and the Hochschule fiir Musik with Paul Hindemith. In 1938 he sought 
tefuge in London where he continued his piano studies with Louis Kentner. Upon the declaration 
of war, he was interned as an “enemy alien” and transported to a Canadian camp near Sherbrooke. 


After being released in 1942, Helmut moved to Toronto where he continued studies with Alberto 
Guerrero and began giving recitals and teaching. In 1944, he was engaged as editor-broadcaster 
and subsequently head, of the German section of the CBC in Montreal. In 1946, McGill Dean of 
Music, Douglas Clarke, hired him as an hourly-rate piano instructor, signaling the beginning of 
a University career that would last a half century. 


Throughout the fifties, while teaching at McGill, Helmut continued to research, write, produce 
and star in music programs for the CBC. His extensive knowledge of music, intellectual insight, 

: engaging style and resonant voice helped make such CBC programs as Jnternational Concert and 
CBC Wednesday Night extremely popular and his eight-lecture television series, Music to See, 
won an Ohio State University award for the CBC in 1957. 


: As Chairman of the Department of Keyboard and Vocal Music, Helmut was responsible for 
establishing the McGill Opera Workshop in 1956. He was appointed Acting Dean of the Faculty 
of Music in 1963 and Dean a year later. At that time the school was attended by fewer than fifty 
students and was housed in a collection of run-down row houses on McTavish Street. Helmut 
Immediately set to work building a music school of which McGill could be proud. The curriculum 
was modernized, enrolment increased, additional facilities were acquired: first a house, then two, 
on Redpath Street which housed, among other things, the McGill Electronic Music Studio; a 
building on Mountain Street, now Martlet House; and finally the Hosmer House on Drummond. 
Abandoning these scattered accommodations in 1972, Helmut led his Faculty into the Strathcona 
Music Building, its present home, and in 1975 oversaw the inauguration of Maurice Pollack 
Concert Hall. In 1964, during his tenure as Dean, he co-founded the Canadian Association of 
University Schools of Music (now the Canadian University Music Society). 


When his term as Dean ended in 1976, he continued to teach piano in the Faculty of Music for 
the next twenty years and was appointed Professor Emeritus in 1979. During the course of his 
deanship the Faculty had grown to over 500 students enrolled in a variety of undergraduate and 
graduate programs and had become one of the two or three leading schools in Canada. In 1976, 
Helmut had undertaken a study of music training in Canada for the Canada Council which was 
Published in 1978 as A National Music School for Canada. His plan for such a school located in 

[ie Alberta never materialized, but later in life he would often say that the national music 
School he had dreamed of now existed — at McGill. 


behind the creation of the McGill Conservatory of Music in 1904, was the “Mother of us all,” 
then Helmut Blume, the architect of McGill’s Music Faculty, was surely our Father. 


Richard Lawton 
| Dean, Faculty of Music 


| If, as Helmut used to say, Clara Lichtenstein, the first music teacher at McGill and guiding force 
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Ce concert fait partie des épr 
This concert is presented 


Notes sur le répertoire 


Josef Suk : 3 

Sérénade pour cordes en mi bémol majeur, opus 6 
Josef Suk est un compositeur et violoniste tchéque. Comme Bruckner, c'est trés jeune qu'il a 
entrepris ses études musicales avec son pére. II est ensuite entré au Conservatoire de Prague en 
1885 et a étudié la composition avec Dvordk. Beaucoup de ses oeuvres de jeunesse ont une 
intonation sombre et si l'on en croit le musicologue Jiii Berkovec, Dvorak lui aurait conseillé 
d'écrire quelque chose de plus réjouissant. Coincidence étrange, c'est sa premiére rencontre avec 
Otilka, sa future épouse et la fille de Dvorak, qui lui inspira la Sérénade. Suk n'avait que dix-huit 
ans lorsqu'il la composa et l'auditeur pergoit facilement I'influence exercée par Dvorak sur le jeune 
homme, aussi bien sur le plan de la forme que du lyrisme. 


Le premier mouvement est plein d'espoir et se caractérise par une longue mélodie lyrique aux 
violons puis aux violoncelles. Le deuxigme mouvement est léger et enjoué avec une alternance de 
croches staccato et de demis-soupirs, qui cédent le pas a un rythme enlevé de croches et de doubles- 
croches pointées. Les violoncelles entament le troisitme mouvement dans une atmosphére paisible 
et majestueuse, introduisant une délicate mélodie faite de quartes descendantes que se partagent les 
violons et les violoncelles. Le dernier mouvement est animé par une cascade de croches. Un 
soupgon de la mélancolie caractéristique de Suk surgit 4 un moment dans la section chorale, mais 
la cavalcade de croches revient pour conduire I'ceuvre a sa conclusion impétueuse. 


Anton Bruckner: Symphonie n° 4 en mi bémol «Romantique» 


Anton Bruckner a sans doute été le musicien le moins sfir de lui de toute l'histoire de la musique. 
Les critiques de ses amis et ennemis I'affectaient profondément et il n'a cessé de reviser son 
oeuvre, ala recherche d'un idéal inaccessible. Selon ses propres critéres, il n'y est jamais parventt 
Lhistorien Deryck Cooke rappelle toutefois que le compositeur Richard Wagner aurait dit : Je 
ne connais qu'un compositeur qui soit l'égal de Beethoven et c'est Bruckner». 


Anton Bruckner est né dans un petit village d'Autriche en 1824. Son pére, organiste et instituteur, 
lui fait commencer I'étude du violon dés l'age de quatre ans. II éprouve trés t6t de Vattrait poet 
l'orgue et c'est grace a cet instrument que son talent musical se développe, a tel point que dés lage 
de dix ans il peut remplacer son pére aux offices religieux. II commence peu apres l'étude de la 
théorie musicale, mais, malgré son talent, décide de suivre les traces de son pére et de deventr 
maitre d'école, car cette carriére lui semble plus sire que celle, imprévisible, de musicien. 


La muse de la musique ne I'abandonne cependant pas. Pendant ses études a Linz, il continue de je 
de l'orgue et d'étudier la théorie musicale. C'est lA qu'il découvre la musique de Beethoven, qu tui fait 
une profonde impression. Nommé instituteur adjoint dans un petit village, il est résolu 4 poursuivre ses 
études musicales et commence a composer certaines de ses oeuvres les plus remarquables, comme le 
Requiem en ré mineur. Méme s'il est de plus en plus considéré comme un musicien et un compositeur 
de talent, Bruckner estime qu'il lui faut encore maitriser I'art de 'harmonie et du contrepoint rigoureux. 

Il entreprend donc des études par correspondance avec Simon Sechter du Conservatoire de Vienne. §. 
En 1861, il obtient de cet établissement le titre de maitre d'harmonie et de contrepoint, mais est toujours if 
insatisfait. Estimant sa formation incomplete, il commence a étudier I'orchestration et le style aupres 
d'Otto Kitzler, violoncelliste et, a l'occasion, chef d'orchestre. 


C'est Kitzler qui lui fait découvrir la musique de Wagner, découverte qui va profondément influer { 
sur l'évolution de sa carriére. Le musicologue Deryke Cooke décrit ainsi la réaction de Bruckner 
découvrant Tannhduser : 


= 


} uer était profondément bouleversé par une oeuvre qui prouvait 
qu'un compositeur peut enfreindre beaucoup de régles si chéres a 
Sechter, utiliser des progressions harmoniques que celui-ci n'admettait 
pas et malgré cela ou méme grace a cela, créer une musique absolument 
géniale. 


De fait, c'est cette impression et la musique qui en est résultée qui a valu a Bruckner le qualificatif 
de «symphoniste wagnérien». 


Bruckner s'établit 4 Vienne en 1868 et tente aussit6t d'allier les extravagances du romantisme aux 
exigences formelles du classicisme. Méme si son admiration pour Wagner l'améne a user 
dharmonies plus riches, l'étude de I'harmonie et du contrepoint rigoureux a laquelle il s'est livré 
pendant des années l'empéche de franchir les frontiéres du classicisme. En cela, il est souvent 


victime de son manque d'assurance. Ses deux premiers essais symphoniques n'ont pas été publiés; 
de fait, l'un d'eux porte aujourd'hui la désignation Symphonie n° 0 en ré mineur. Ses craintes 
n’étaient peut-€tre pas sans fondement; I'Orchestre philharmonique de Vienne avait en effet rejeté 
sapremiére et sa seconde symphonies en les qualifiant respectivement de «sauvage et audacieuse» 

: et «<d'absurde et injouable». Bruckner connait finalement un certain succés grace 4 sa quatriéme 
symphonie, qui recevra par la suite le titre de Romantique, mais cette oeuvre a elle aussi fait 
lobjet de son zéle perfectionniste. Achevée en 1874, elle a été révisée 4 deux reprises entre 1878 
et 1880 et comporte alors un scherzo et un finale nouveaux. Bruckner la remanie de nouveau en 

1886, puis en 1887-1888, mais c'est la version de 1878-1880 qui passe aujourd'hui pour définitive 
et c'est celle que nous entendrons ce soir. 


I“mouvement Bewegt, nicht zu schnell 


Comme c'est généralement le cas chez Bruckner, le premier mouvement, trés doux, rompt a peine 
le silence. Les tremolos des cordes sont a peine audibles lorsque l'appel du cor, d'abord trés 
faible, brise cette tranquillité et interpelle l'auditeur. Cet appel est repris en alternance par le cor 
et la flGite, pendant I'entrée graduelle des bois. La tension monte a l'approche d'un grand 
événement, qu'annoncent les bois et les cordes. C'est dans cet air empreint de spéculation que se 
fait d'abord entendre le rythme a deux/trois, sans doute l'élément le plus remarquable de toute la 
symphonie. Enfin, les cuivres reprennent avec éclat ce rythme héroique, qui est d'abord présenté 
Par les trombones, puis repris par les cors et les trompettes. 


immédiat; les cordes et les bois ont des accents légers, presque enjoués. La tension monte de 
Nouveau et on pourrait s'attendre au retour du premier théme et, de fait, on entend de nouveau les 
appels du cor. Les cuivres reviennent, mais présentent cette fois un autre motif audacieux et 
| puissant, que tempérent des passages en forme de gamme, aux cordes. Le théme aux accents 


| Le deuxigme thame du mouvement contraste vivement avec le premier. Le changement est 


forestiers paisibles revient subitement, joué cette fois par la clarinette et le hautbois. Bruckner 
Continue ainsi d'alterner entre ces deux thémes contrastants qui sont chaque fois annonces par 
lappel du cor. Le rythme a deux/trois reprend avec des accents sombres et est encore repris plus 
loin dans un arrangement de type choral, 4 connotation religieuse. Le mouvement s'achéve sur 
| une péroraison aux accents volontaires joués par les cuivres et les timbales. 


e 
2*mouvement Andante quasi Allegretto 
Le deuxiéme mouvement, que les cordes entament en sourdine, commence lui aussi paisiblement. 
a violoncelles présentent dés le début un théme mélancolique repris par les violons, puis par 
&s bois. Ce théme triste et plaintif fait place ensuite & une mélodie noble qui laisse poindre une 
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lueur d'espoir. En arriére-plan, le cor ne cesse pourtant de rappeler a I'auditeur la force brutale 
potentielle de l'ensemble. Le mouvement semble s'achever lorsque les cordes entreprennent 
soudain une recherche angoissée, pendant que les cors reprennent la mélodie. Cette conquéte des 
cors améne un autre passage des cuivres qui posent a I'héroisme. Enfin, les bois et les cordes 
créent de nouveau une impression de paix, malgré la menace que laissent planer les timbales et 
qu'atténuent d'abord les cors, puis les cordes. Le mouvement s'achéve sur le rythme régulier des 
timbales. 


3° mouvement Scherzo : Bewegt, Trio : nicht zu schnell 


Ce mouvement est unique parmi les scherzi de Bruckner, car c'est le seul dont la mesure n'est pas 
en 3/4 mais en 2/4. Le cor, qui a joué un réle si important depuis le début, entame également ce 
mouvement. Son appel est repris par les trompettes et est immédiatement suivi par un autre 
passage €pique des cuivres. Les cordes tentent d'adoucir I'atmosphére, mais les appels du cor 
reprennent. L'humeur oscille ainsi entre le sentiment paisible qu'expriment les cordes et les bois, 
et l'éclat des cuivres, l'appel du cor assurant la transition. Les cuivres et les timbales achévent le 
scherzo avec assurance. 


Au début, l'auditeur est presque surpris de I'impression de douceur et d'innocence produite par 
le trio. Cette danse simple parait trés paisible par rapport a ce qui l'a précédé et contraste 
agréablement avec le caractére brillant des cuivres. Bientét cependant, les appels des cuivres se 
font de nouveau entendre au lointain, avant de ramener les accents glorieux du début. L'humeur 
s'adoucit 4 plusieurs reprises et donne A croire que l'oeuvre tire 4 sa fin, mais chaque fois les 
cordes nous emportent dans une autre aventure. Néanmoins, les appels du cor se font toujours 
entendre et font bientét place a un finale déchainé. 


4° mouvement Finale : Bewegt, doch nicht zu schnell 


Cette introduction améne un passage de cuivres qui est peut-étre le plus menagant depuis le debut; 
ces sonorités lourdes et implacables semblent reprocher aux cordes leur humeur réveuse. Les 
cordes tentent de réagir par une mélodie triste mais paisible. Bruckner joue de ces extrémes en 
les opposant. Sa formation d'organiste se refléte dans l'orchestration; comme le musicologue 
Donald J. Grout I'a fait remarquer : «les groupes d'instruments sont introduits, mis en opposition 
et combinés comme les jeux ou manuels contrastants de l'orgue». Cela est particuliérement 
évident dans le théme de type choral que jouent les cors et que reprennent immédiatement les 
cordes. La symphonie s'achéve sur le finale triomphant des cuivres. 


Notes de programme préparées par Annette Campbell 


Ce mouvement commence comme le premier, par des appels de cor sur les tremolos des cordes. 


_— 


Notes on the programme 


Josef Suk: Serenade for Strings in E-flat major, Opus. 6 


Josef Suk was a Czech composer and violinist. Like Bruckner, he began his musical studies at 

a young age with his father. He then later entered the Prague Conservatory in 1885 and studied 
| composition with Dvorak. Many of his earlier works were somber in tone, and according to 
musicologist Jiti Berkovec, Dvoraék encouraged him to write something more uplifting. 
Coincidentally, Suk’s first meeting with Otilka, his future wife and Dvorak’s daughter, gave him 
the inspiration for this Serenade. Suk was only eighteen when he wrote it and the listener can 
sense Dvorak’s influence on the young man, both in form and in lyricism. 


violins and then the cellos. The second movement is playful and light, with alternating staccato 
eighth notes and quarter rests, then a light-hearted sixteenth-dotted-eighth note rhythm. The 
cellos begin the third movement in a peaceful and stately manner, introducing a delicate melody 
made up of falling fourths, which is passed between the violins and cellos. The final movement 
is animated and lively, with running eighth notes. A touch of Suk’s characteristic melancholy 
breaks through at one point in a chorale-like section, but soon the running eighth notes return, 
bringing the work to a dashing conclusion. 


i first movement is wishful and full of hope, characterized by a long, lyrical melody in the 


Anton Bruckner: Symphony No. 4 in E-flat ‘Romantic’ 


Itis quite possible that Anton Bruckner was one of the most insecure composers in music history. 
He was greatly affected by the criticism of friends and foes alike and was constantly revising his 
work, always searching for an elusive ideal. By his own standards, Bruckner never attained that 
goal, yet as music historian Deryck Cooke points out, composer Richard “Wagner is reputed to 


2 


have said, ‘I know of only one composer who measures up to Beethoven, and that is Bruckner’. 


Anton Bruckner was born in a small village in Austria in1824. His father, an organist and 
schoolmaster, began to teach Bruckner to play the violin at the age of four. Soon, Bruckner was 
drawn to the organ where his musical talents flourished; indeed, he was playing for church 
services by the age of ten. Not long after, he began to study music theory. Yet despite his 
abilities, he eventually decided to follow in his father’s footsteps and become a schoolmaster, a 
career he felt was more secure than an unpredictable music profession. 


Nevertheless, the muse of music still beckoned to him. While he studied in Linz, he continued to play 
the Organ and explore music theory. Here he first encountered the music of Beethoven, and this 
| exposure had a powerful effect on him. Although he eventually took a post as assistant schoolmaster 
in a tiny village, he vowed to continue his music studies and began composing some of his more 
notable works, such as the Requiem in D minor. Although it was becoming clear that Bruckner was 
@talented musician and composer in his own right, he felt he should master the art of strict harmony 
| and counterpoint. He began studying by correspondence with Simon Sechter at the Vienna 
Conservatory, In 1861, the Vienna Conservatory certified him as an instructor of harmony and 
Counterpoint, but Bruckner was not satisfied with his achievements. He felt he still needed direction 
| and began studying orchestration and form with Otto Kitzler, a cellist and part-time conductor. 


Kitzler was the first to introduce Bruckner to the music of Wagner, an experience which 
Profoundly affected his career. Musicologist Deryke Cooke describes Bruckner’s reaction to 


Wagner’ s Tannhduser: 
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Bruckner was completely overwhelmed by a work which showed that a 
composer could break many of the rules insisted on by Sechter, use harmonic 
progressions not admitted to by him, and in spite or even because of this, 
create music of towering genius. 


Indeed, it was this impression made on Bruckner and the music that resulted, that lead others to 
call Bruckner the “Wagnerian symphonist”. 


Bruckner moved to Vienna in 1868, where he began to try to combine the extravagances of 
Romanticism with the formal demands of Classicism. Although his admiration for Wagner led 
him into lusher harmonic realms, his years of strict harmony and counterpoint study kept him 
within the borders of Classicism. In this setting, Bruckner’s insecurities often got the better of 
him. His first two symphonic essays went unpublished; in fact, one is now referred to as 
Symphony No.0 in D minor. Perhaps his fears were not unfounded; the Vienna Philharmonic 
Orchestra rejected his Symphony No .1 because of its “wildness and daring”, and his second as 
“nonsense and unplayable”. Bruckner finally found some success with his fourth symphony, later 
titled Romantic, but it too was subject to his perfectionistic fervour. Finished in 1874, it was 
revised twice between 1878 and 1880, with a completely new scherzo and finale. Bruckner 
reworked the opus again in 1886 and 1887-8, yet it is the 1878-80 version that is now considered 
definitive and is the version heard here tonight. 


1* movement Bewegt, nicht zu schnell 


As with most of Bruckner’s first movements, this one begins very quietly, barely breaking the 
silence. The strings are scarcely audible with tremoli , when, faintly at first, a horn call cuts 
through the stillness, beckoning to the listener. This call alternates between the horn and flute as 
the woodwinds gradually enter. The mood becomes tense in anticipation of some great arrival; 
indeed the event is foreshadowed by the woodwinds and strings. Out of this speculative air we 
hear the first utterings of the two-against-three rhythm, possibly the most memorable device of the 
entire symphony. Finally, the brass section explodes with this heroic rhythm; the trombones 
present it first, then the horns and trumpets answer. 


The second theme in this movement is in stark contrast to the first. The change is immediate; the 
strings and woodwinds offer a light, almost playful strain. The tension begins to build again, and 
the listener might think that the first theme is returning; indeed we hear once more the calls of the 
horn. The brass section does return, but it is with yet another bold and weighty motif, tempered 
with scalar passages in the strings, Suddenly, we return to the subtle woodland-like theme with 
the clarinet and oboe. Bruckner continues to bandy back and forth between this two contrasting 
themes, always using the horn call to herald the change. The two-against-three rhythm returns 
darkly and later in a chorale-like setting, evoking religious connotations. The movement ends 
fittingly with the brass and tympani in a determined, final peroration. 


2™ movement Andante quasi Allegretto 


The second movement begins quietly as well, with muted strings. The cello section states a 
melancholy theme early on and passes it to the violins and then the woodwinds. Its sad, plaintive 
nature is later offset by a more hopeful, stately melody. However, the horn is perpetually present 
in the background as a reminder to the listener of the potentially brute force of the ensemble. The 
movement seems to come to a close, but then suddenly the strings set off on an anxious search, 
while the horns take over the melody. This conquest by the horns leads to another section of 
heroic brass posturing. Finally, we are led back to peacefulness by the woodwinds and strings, 


: 
. 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


yet the presence of the tympani leaves an ominous sense, which is subdued first by the horns, 
then the strings. The movement ends with the steady beating of the tympani. 


3 movement Scherzo: Bewegt, Trio: nicht zu schnell 


This movement is unique among Bruckner’s scherzo sections in that it is the only one in 2/4 
time; all the rest being in 3/4. The horn, which has played such an important role thus far 
inthe symphony, begins this movement as well. The hunting call is taken up by the trumpets 
and leads us directly into yet another epic statement by the brass section. The strings attempt 
to hush the mood, but the hunting calls return. The mood is pulled back and forth between 
the peaceful strings and woodwinds, and the blazing brass, with the hunting call in the horns 
acting as the go-between. With conviction, the brass and tympani finish the scherzo. 


As the trio begins, the listener is almost surprised by the meek, innocent air it projects. A 
simple dance, it is quite calm in comparison to what has come before, a relief from the 
brass’s brilliance. Soon, however, we hear in the distance the hunting calls in the brass and 
we are brought back to the glory of the opening. Bruckner relents several times, making us 
think that this is indeed the end, when the strings again take us on another adventure. 
Nevertheless, the horn and the hunting calls are always at hand, ready to take us to a 
galloping finish. 


4" movement Finale: Bewegt, doch nicht zu schnell 


This movement begins like the first movement, with horn calls over a string tremolo . This 
leads to perhaps the most ominous brass passage yet; its weighty, judgmental sound seems 
to be rebuking the strings for their dreaminess. Tentatively, the strings respond with a sad, 
yet peaceful melody. Bruckner plays these extremes off each other. His training as an 
Organist is apparent in the orchestration; as musicologist Donald J. Grout notes: eile 
instrumental groups are brought in, opposed, and combined like the contrasting registers or 
manual of an organ”. This is particularly noticeable in the chorale-like theme in the horns 
which is immediately carried on by the string section. The symphony ends with a final 
‘ttumphant offering from the brass. 


Programme notes prepared by Annette Campbell 
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lan Medly 
Rob Fahie 
Francis Pelletier-Palma 
Eric Chappell 


Flite / Flute 
Christie Reside 
(solo / principal) 

Leonie Wall 


Hautbois / Oboe 
Kirsten Zander 
(solo / principal) 

Patricia Marchand 


Clarinette / Clarinet 
Kirsten Offer 
(solo / prinicpal) 
Brent Besner 


Basson / Bassoon 
Vincent Parizeau 
(solo / principal) 

Karine Breton 


Cor / Horn 
Patricia Evans 
(solo / principal) 
Christopher Chantson 
Nadine Martin 
Margaret McGillivray 
Todd Martin 


Trompette / Trumpet 
William Osinski 
(solo / principal) 
Kathleen Hulley 

Dan Tremblay 


Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Julie Fossitt 


Contre-trombone / 
Bass Trombone 
Doug Krist 


Tuba 
Larissa Robertson 


Percussion 
Benjamin Reimer 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 6 décembre 1998 
ja9 h 30 


Sunday, December 6, 1998 
9:30 a.m. 


Classe de maitre / Masterclass 


Darren Lowe, 
violon | violin 


Violon solo, Orchestre symphonique du Québec 
Concertmaster, Quebec Symphony Orchestra 


aon générale: 5 $ a la porte 
ntrée libre pour le personnel et les 


étudiants de la faculté de musique 
de McGill ' 


General Admission: $5 at the door 
Free admission for staff and students 
of the Faculty of Music at McGill 


2. 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peei Metro) 


398-4547 


BILLETTERIE 
555, rue Sherbrooke O. 
u vendredi 


de midia 18h 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le dimanche 6 décembre 1998 Sunday, December 6, 1998 
420h 8:00 p.m. 


CLASSE D’INTERPRETATION DE CHANT DE MCGILL 


MCGILL SONG INTERPRETATION CLASS 
Jan Simons, Michael McMahon, directeurs / directors 


Six chants / songs OTHMAR SCHOEK 
Der Kranke (Eichendorff) (1886-1957) 
Auf meines Kindes Tod (Eichendorff) 
Mit einem gemalten Band (Goethe) 
Rastlose Liebe (Goethe) 
Nachklang (Eichendorff) 
Nacthklang (Goethe) 
John Wiens, ténor / tenor 
Sarah Hasegawa, piano 


Cing chants / Five songs JOHANNES BRAHMS 
Salamander, opus 107, n° 2 (Karl Lemke) (1833-1897) 


Immer leiser wird mein Schlummer, opus 105, n° 2 (Hermann von Lingg) 

O wiisst ich doch den Weg zuriick, opus 63, n° 8 (Klaus Groth) 

Sapphische Ode, opus 94, n° 4 (Hans Schmidt) 

Von ewiger Liebe, opus 43, n° 1 (Wendish, traduire par / translated by Haupt) 


Olivia Saragosa, mezzo-soprano 
Maria Andonian, piano 


Cing chants / Five songs HUGO WOLF 
Fussreise (Mérike) (1860-1903) 
Heb auf dein blondes Haupt 
Und willst du deinen Liebsten sterben sehen 
Der Gartner (Morike) 
Der Musikant (Eichendorff) 


James Hieminga, ténor / tenor 
Susanna Guthmann, piano 


GABRIEL FAURE 


Uhorizon chimérique, opus 118 (Jean de la Ville de Mirmont) ees 


La mer est infinie 

Je me suis embarqué 

Diane, Séléné 

Vaisseaux, nous vous aurons aimés 


Olivier Laquerre, baryton / baritone 
Laura Revil, piano 


Entracte -- Intermission 


Za 


7 


Einfache Lieder, opus 9 
Schneegléckchen (Eichendorff) 
Nachtwanderer (Eichendorff) 
Das Stindchen (Eichendorff) 
Liebesbriefchen (Honold) 
Das Heldengrab am Pruth (Kipper) 
Sommer (Trebitsch) 


Joseph Kaiser, baryton / baritone 


Quatre chants / Four Songs 
Liebst du um Schénheit 
Erinnerung 
Ich atmet’ einen linden Duft 
Lob des hohen Verstands 


Oh fair to see 
“T say I'll seek her” (Thomas Hardy) 
Oh fair to see (Christina Rosetti) 


Andrea Lew, pi 


Jin Hee Choi, mezzo-soprano 


ano 


Alicja Basinska, piano 


As | lay in the early sun (Edward Shanks) 


Only the wanderer (Ivor Gurney) 
To Joy (Edmund Blunden) 
Harvest (Edmund Blunden) 
Since we loved (Robert Bridges) 


Shannon Mercer, soprano 
Midori Yamamoto, piano 


we 


(verso / overleaf) 
ERICH W. KORNGOLD 
(1897-1957) 


GUSTAV MAHLER 
(1860-1911) 


GERALD FINZI 
(1901-1956) 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-479, 
The presentation of this concert is a component of course number 243-479. 


ff 
- 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 6 décembre 1998 Sunday, December 6, 1998 
a 20h 8:00 p.m. 


| Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 


CASEY SMITH, euphonium on I 


(Métro Peel) 


éléve de / student of ee 
VIC 


Dennis Miller fe 


ain Campus 


via McTavish 


apne Forth (Peet Metro) 
Hugh Cawker, piano 
Christie Reside, flaite / flute, Querida Hills, clarinette / clarinet 
Robert Polan, hautbois / oboe, Vincent Parizeau, basson / bassoon xy Ew 
Michéle Rossong, cor / horn + 


Symphonic Variants for Euphonium and Band JAMES CURNOW 
Allegro con brio (né en /b. 1943) 
Lento con teneramente 
Presto 
Adagio con colore 


; 
Sonate pour euphonium seul / ARTHUR FRACKENPOHL 
| Sonata for solo Euphonium (né en /b. 1924) 
Intrada 
| Aria 
) Scherzo 
Entracte - Intermission 


HERMAN BELLSTEDT 
(1825-1926) 


Napoli, variations d’une chanson napolitaine / 
Variations on a Neopolitan Song 


Londend i TRAD. 
eke arr. Mehlan 
Interprété a la mémoire de / Performed in loving memory of 
Donald B. Robinson (1922-1998) 
THOM RITTER GEORGE 


Sextuor / Sextet 
Allegro alla marcia 


Pastorale . 
Theme and Variations on an Old English Song 


(né en /b. 1942) 


Ce récital fai i i Vobtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
it partie i Ses A Casey Smith pour lo we s 
: pe re arnt d ree of Master of Music in Performance. 


This recital is presented by Casey Smith in partial fulfilment for oo 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 7 décembre 1998 is Monday, December 7, 1998 
49h 30 9:30 a.m. 


| 


555 Sherbrooke 
Street West 
(Métro McGill) 


Classe de maitre / Masterclass 


| 
David Stewart, 
violon | violin 


Violon solo / Concertmaster 
Manitoba Chamber Orchestra 


398-4547 


eee 
a1h00 1:00 p.m. 


Récital / Recital 


avec / with 


Dale Bartlett, piano 


Oeuvres de / Works by Mozart, Faure, Kreisler coed 


Renseignements: 
Information: 


General Admission: $5 at the door 
Free admission for staff and students 


of the Faculty of Music at McGill 


<a générale: 5 $ a la porte 
“ulrée libre pour le personnel et les 
etudiants de la faculté de musique 


de McGill 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
i 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 7 décembre 1998 Monday, December 7, 1998 
al3h 1:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 
West 


(Métro McGill) 


| Violon / Violin 


398-4547 


DALE BARTLETT 


Piano 


Sonate en sol majeur / Sonata in G major, K.301 W.A. MOZART 
Allegro con spirito (1756-1791) 
Allegro 


Sonate n° 1 en la majeur / Sonata No. | in A major, Opus 13. GABRIEL FAURE 
Allegro molto (1845-1924) 
Andante 
Allegro vivo 
Allegro quasi presto 


Sarabande pour violon seul / for solo violin ANDREW P. MACDONALD 
(né en / b. 1958) 


FRITZ KREISLER 
(1875-1962) 


Tambourin chinois FRITZ KREISLER 


Recitativo et / and scherzo 


Le lundi 7 décembre 1998 
420h 
Le Conservatoire de musique de McGill 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


présente / presents 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL 
MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


CHOEUR SOPRANO DE L’ECOLE F.A.C.E. 
F.A.C.E. JUNIOR TREBLE CHOIR 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL 
MCGILL YOUTH CHOIR 


Erica Phare, directrice / director 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 
Hilary Guter, piano 


Vieni, vieni ANTONIO VIVALDI (1678-1741) 
Bist du bei mir J.S. BACH (1685-1750) 
Noél Alsacien harm. C. WAGNER 
Dormi, dormi arr. MARY GOETZE 
Shalom to you my friend ALLAN E, NAPLAN 
Hine ma tov ALLAN E. NAPLAN 


Choeur soprano de I’école F.A.C.E. / F.A.C.E. Junior Treble Choir 
Christine Vanderkooy, piano 


Avec le garde montante (de / from Carmen) GEORGES BIZET (1838-1875) 
Deux chansons de Noél harm. HOWARD CABLE 
A la Nanita Nana arr. SHERRY PORTERFIELD TINY 
Little Baby is born JAY ALTHOUSE 
Peace Chimes JUDITH LECHTER 
Montréal, Montréal DONALD PATRIQUIN 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
Hilary Guter, piano 


Fanfare Gloria MARTIN SHAW 
S'vivon harm. VALERIE SHIELDS 
Hilary Guter, accordéon / accordion 
Quittez Pasteurs harm. ERICA PHARE 
Noél nouvelet harm. ERICA PHARE 
I wonder as | wander JOHN JACOB NILES 
Keri Wilson, flite / flute 
Carol of the bells J. LEONTOVICH 
Tenzi LEE KESSELMAN 


harm. LOUIS APPELBAUM 


Cantique de Noél du Canada francais 
harm. JOHN RUTTER 


Tomorrow shall be my dancing day 


dre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 
he McGill Conservatory programme. 


aN 


Ce concert est présenté dans le ca 
This concert is presented as part of C 


(Verso / Overleaf) 


Monday, December 7, 1998 
8:00 p.m. 
McGill Conservatory of Music 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL 
McGILL CHILDREN’S CHORUS 


é 


Tahiry Andriamanantena 
Mélanie Aron 
Luke Bayly 
Logan Boyce 
Karin Clément 


Alexandra Clermont-Mathers 


Marie-Claude Codsi 
Rebecca Dowd 
Maura Forrest 
Devin Goldstein 

Sophie Grizenko 
George Grondin 
Nicole Grondin 
Geneviéve Guimond 
Charles Hall 
Kimberly Jette 
Heidi Jochim 
Brittany Kennell 
Andrew Laramée 
Daniel LeRoy 
Amy McSkimming 
Andrée-Anne Metcalfe 
Heida Norberg 
Katie O’Brien 
Lyndsey Pearsall 
Charlotta Prigent 
Kimberly Rich 
Dane Robertson 
Melanie Schulz 
Alana Sherker 
Kirsten Shute 
Rebecca Stewart 
Thomas Valentin 
Lyndsay Victoria-Germain 
Silka Weil 
Rebekah Wickens 


CHOEUR SOPRANO DE L’ECOLE F.A.C.E. 
F.A.C.E. JUNIOR TREBLE CHOIR 


é 


Alix Adrien 
Evelyne Arsenault-Cooper 
Taylor Baruchel 
Timour Breslavski 
Elise Caissy-Coté 
Maria-Gabriela Carrasco 
Beverly Castro 
Kyle Choma 
Stéphanie Costa 
Béatrice Demers-Viau 
Alexandra Erofeeva 
Myriam Faucher-Pelletier 
Charlotte Filion-Ste-Marie 
Victoria Forget-Ste-Amant 
Aline Gabriel-Chouinard 
Carmen Gabriel-Chouinard 
Tobia Galipeau 
Alanie Genest 
Tanya Hall-Moreau 
Anne-Sophie Julien 
Laurie Jutras-Martel 
Christine Kim 
Julia Komaristaia 
Marie Kritchevski 
Alexandra Laflamme 
Nicola Lajeunesse 
Juliette Lamarre 
Mélanie Lavoie-Taylor 
Simone Lucas 
Sandrine Marineau-Lupien 
Isabelle Mayrand 
Alli Melanson 
Kyle Moroz 
Chaya Mpinga 
Madeleine Paré 
Genevieve Philie 
Fenna Plaetevoet 
Morwenna Prophéte 
Yanxiu Pu 
Catherine Roquet 
Catherine St-Pierre 
Zofia Szymsiak 
Marie Valade 


SPeyeuses Fetes! 
Hippy Holidays! 


= 


O 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL 


McGILL YOUTH CHOIR 
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Kire Bessette 
Stéphanie Biesheuval 
Angela Boyce 
Tara Boyce 
Laura Davies 
Kate Davis 
Alison Dunn 
Kate Forrest 
Maura Forrest 
Elizabeth Gallou 
Philipp Grimm 
Adrienne Hiles 
Erika Horst 
Gena Kona-Mancini 
Veronica Lanni 
Jessica Legault 
Sonia Lemieux 
Lisa Leroy 
Kelsey Murray 
Jessica Pearsall 
Lisa Perusse 
Jessica Pickrell 
Cyara Pott 
Aleksa Prsinskas 
Melissa Quesnel 
Haley Robertson 
Kathryn Ryan 
Jennifer Schulz 
Sarah Thorpe 
Andrea-Marie Tinhof 
Bettina Tsartolias 
Jessica Watters 
Brigitte Weil 
Fredella Weil 
Jenna Wilson 
Keri Wilson 
Sian Wilson 
Renske Witzen 
Winnie Witzen 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 7 décembre 1998 ; Monday, December 7, 1998 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Hank Knox, coordonnateur / coordinator 


assisté de / assisted by 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan, Natalie Michaud 


O dolcezze amarissime d'amore LUZZASCHO LUZZASCHI \ 
Troppo ben pud = 
Susan Pollett, Devon Wastle, soprano; Christine Bancroft, mezzo-soprano 
Olivier Fortin, clavecin / harpsichord 


Begli occhi BARBARA STROZZI 
Lysiane Tremblay, soprano; Jin-Hee Choi, mezzo-soprano; 
Mary O'Keeffe, clavecin / harpsichord 


Venite exultemus Domine FRANCOIS COUPERIN 
(1668-1733) 


Laura Meren, mezzo-soprano; Maggey White, soprano 
Frauke Jiirgensen, clavecin / harpsichord 


O come sei gentile CLAUDIO MONTEVERDI 
(1567-1643) 
Kristin Bertrand, Naima Levert, soprano; Jonathan Addleman, clavecin / harpsichord 


] Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 


Pur ti miro, pur ti godo, de / from L'incoronazione di Poppea CLAUDIO MONTEVERDI 


Wir eilen mit schwachen, BWV 78 JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Juanita Marchand, soprano; Beatrice Stoklas, alto; Sonia Lee, clavecin / harpsichord 
* 


* * * pause * * 


aN (Verso - Overleaf) 


J 


Suite en do majeur / Suite in C major, (Piéces en trio, Paris, 1692) MARIN MARAIS 
Prélude (1656-1728) 
Loure 


Rondeau 
Gavotte 
Fantaisie 
Kimberly Reine, fltite baroque / baroque flute; Christopher Palameta, hautbois baroque / baroque oboe 
Peter Butler, clavecin / harpsichord 


Alma redemptoris mater MARC-ANTONIO ZIANI 
Elaine Dix, soprano; Giséle Boll, violon / violin 
Colin Langille, clavecin / harpsichord 


Sonate en trio en F major / Trio sonata in F major, arr. BWV 529 J.S. BACH 
Allegro 
Largo 
Allegro 
Norah Rendall, flGite 4 bec / recorder; Alexander Kehler, violon baroque / baroque violin 
Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello; Kola Owolabi, clavecin / harpsichord 


x Kk pause - fe ae |} 
Sonata da camera en do mineur / JOHANN GOTTLIEB JANITSCH 
in C minor, Opus 1, No. 1 (1708-1763) 
Adagio 
Allegretto 


Allegro assai 
Héléne Lévesque, flfite baroque / baroque flute; Chloe Meyers, violon baroque / baroque violin 
Marguerite Schabas, alto baroque / baroque viola; Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 


Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
Trio en sol mineur / Trio in g minor GEORG PHILIPP TELEMANN 
Mesto (1681-1767) 
Allegro 
Andante,Largo,Andante 
Vivace 


Manuella Milani, violon baroque / baroque violin; Matt Jennijohn, hautbois baroque / baroque oboe 
Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba; Johanne Couture, clavecin / harpsichord 


Quatuor en la majeur / Quartet in A Major, K.298 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Andante (Theme & Variations) (1756-1791) 
Menuetto 


Rondo, Allegretto grazioso, ma non troppo presto, pero non troppo adagio, 
cosi-cosi-con molto garbo ed expressione. 
Héléne Lévesque, fltite baroque / baroque flute; Alexander Kehler, violon baroque / baroque violin 
Marguerite Schabas, alto baroque / baroque viola; Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello 


jase a 4 Z oO 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of getty number 243-480. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 8 décembre 1998 Tuesday, December 8, 1998 
al4h 2:00 p.m. 
Examen de baccalauréat Bachelor’s Exam | § 
PAUL CARR, saxophone | 
| éléve de / student of ey 
| Abe Kestenberg 
. wy Bw 
DALE BARTLETT, piano ee 
x 
Sonate pour saxophone alto en mi bémol et piano / PAUL CRESTON 
Sonata for E-flat ato saxophone and piano, Opus 19 (1906-1985) 
With vigor 
With tranquility 
| With gaiety 


Caprice en forme de valse / in waltz form PAUL BONNEAU 


Le vieux chateau (extraits) / The Old Castle (excerpts) M. MUSSORGSKY 
(1839-1881) 
orch. M. Ravel 


Les danses symphoniques (extraits) / SERGEI RACHMANINOFF 
Symphonic Dances (excerpts), Opus 45 (1873-1943) 


Entracte - Intermission 


Sonate pour fliite seule / Sonata for solo flute J.S. BACH 


Allemande (1685-1750) 


Bourrée anglaise 


Improvisation et caprice EUGENE BOZZA 
(1905-1991) 
CHARLIE PARKER 
(1920-1955) 


Donna Lee 


avec / with 


Randy Brodeur, contre-basse / bass; Vanessa Rodriguez, piano; Joel Bailey, batterie / drums 


? 

] Corrente 
Sarabande 

] 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Paul Carr pour lobtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Paul Carr as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


@) . 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 8 décembre 1998 Tuesday, December 8, 1998 
415h 30 3:30 p.m. 
Examen de baccalauréat Bachelor’s Exam 


LOUISE CAMPBELL a 


clarinette / clarinet 
éléve de / student of Ty 
Robert Crowley Sy 


Dominique Roy, piano 


Sonate pour clarinette et piano / MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO 
Sonata for clarinet and piano, Opus 128 (1895-1968) 
Andante con moto 
Scherzo 
Lullaby 


Rondo alla napolitana 


Trois piéces pour clarinette seule / IGOR STRAVINSKY 
Three Pieces for Clarinet solo (1882-1971) 


Entracte - Intermission 


Concerto en la majeur / in A major, K. 622 W.A. MOZART 
Allegro (1756-1791) 
Adagio 
Allegro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Louise Campbell 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Louise Campbell as partial fulfilment of the requirements 


for the degree of Bachelor of Music. 


Zan 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 8 décembre 1998 Tuesday, December 8, 1998 
al7h 5:00 p.m. 
Examen de baccalauréat Bachelor’s Exam St 


| MELANIE DUMAS a | 


clarinette / clarinet 


éléve de / student of e Bw 
Robert Crowley oy 


Dale Bartlett, piano 


Sonate pour clarinette en fa mineur / JOHANNES BRAHMS 
Sonata for clarinet in F minor, Opus 120, No. 1 (1833-1897) 
Allegro non troppo 
Allegro quasi menuetto 


} Allegro 


Abime des oiseaux, extrait du / excerpt from OLIVIER MESSIAEN 
Quatuor pour la fin du temps (1908-1992) 
1 Entracte - Intermission 
| Concerto en la majeur / in A major, K. 622 W.A. MOZART 
Allegro (1756-1791) 
j Adagio 
Allegro 
] Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Mélanie Dumas 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. , 
This recital is presented by Mélanie Dumas as partial fulfilment of the requirements 
i for the degree of Bachelor of Music. 


ZN 


ee 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 9 décembre 1998 
414h 30 


Wednesday, December 9, 1998 
2:30 a.m. 


555 Sherbrooke 


(Métro NV AcGill) 


| Cours de maitre / Masterclass | ::0-s:: 


Suite anglaise en sol mineur / 
English Suite in G minor, BWV 808 
Prélude 
Allemande 
Courante 
Sarabande 
Gavotte I, II 
Gigue 


de la Sonate en do majeur / 
from in C major, KV330 
Allegro moderato 
+: Allegretto 


Ballade en fa mineur / 


Ballade in F minor, opus 52 (1842) 
Andante con moto 


oe générale: 5 $ a la porte 
ntrée libre pour le personnel et les 
étudiants de la faculté de musique 


de McGill 


| 
i 


Eugenia Kirjner 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Vladimir Viardo, piano |e 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


5 $ a la porte 

Entrée libre pour le 
personnel et les 
étudiants de la faculté 
de musique de McGill 


Jeremy Thompson 
classe de / class of Marina Mdivani 


$5 at the door 

Free admission for 

staff and students of 
WOLFGANG AMADEUS MOZART the Faculty of Music at 
(1756-1791) | McGill 


classe de / class of Marina Mdivani 


FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 


Renseignements: 
information: 
398-4547 
398-5145 


General Admission: $5 at the door 
Free admission for staff and students 


of the Faculty of Music at McGill 


GaN 


(a 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 9 décembre 1998 Wednesday, December 9, 1998 
| 417h 30 5:30 p.m. 
Examen de licence Licenciate Exam _| 555 Sherbrooke Stree 


LYANNE GALE er 
violon / violin 


éléve de / student of Py BB we 
Thomas Williams hae 


Elise Desjardins, piano 


Sonate n° 1 en ré majeur / L.V. BEETHOVEN 
Sonata No. | in D major, Opus 12 (1770-1827) 


Allegro con brio 
Tema con variazioni 


Rondo 


Sonate pour violon et piano en si bémol majeur CLAUDE DEBUSSY 
Sonata for violin and piano in B-flat major (1862-1918) 
Allegro vivo 

Interméde (fantasque et léger) 

Finale (trés animé) 


JOHANNES BRAHMS 


Sonate n° | en sol majeur / 7 
(1833-1897) 


Sonata No. 1 inG major, Opus 78 
Vivace ma non troppo 
Adagio 


oes ophes e ‘ne licence en musique. 
Ce récital fait partie des épreuves impsées 4 Lyanne Gale pour lobtention dine licence en musiq 


This recital is presented by Lyanne Gale as partial fulfilment of t 
Licenciate in Music. 


he requirements for the degree of 


Allegro molto moderato 


oN | 


ve Feildredi 11 décembre 1998 Friday, December 11,1998 
a20h 8:00 p.m. 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guest Series 


MICHEL DUCHARME, 
baryton-basse/bass baritone 


BRUCE MATHER, piano 
PIERRETTE LEPAGE, piano 


Concert de musique 
en quarts de ton 


Quarter Tone Music Concert 


Le prochain concert de la série des 
“professeurs et invités de McGill” 
aura lieu le lundi 15 février 1999 

a la Salle Redpath 4 20h 
HANK KNOx, clavecin 
+ € 
The next concert in the series 
“McGill Faculty and Guests” 
will be held on Monday, February 15, 1999 
in Redpath Hall at 8:00 p.m. 
HANK KNOx, harpsichord 


WOOLLENS OF LIGHT: Gatien Lapointe 

On the chilled thatch, it is snowing woollens of light 
And the morning draws echoes without design 
Bitter fruits in the mirrors of autumn 

But we shall make wine 

Fitting our songs, our hopes. 


Behind the sky someone is dancing 

With ghosts of perfume 

Music forgotten in frosty words 

Which children will write on the walls of their dreams 


Soon winter will go through your eyes 

Your throat 

Listen to the daily warmth penetrate your limbs 
And the thirsty colour of the wind 

The world has the crazy smell of travelling shows 


Your hands, however, are much larger 
Than all the walls of night, of death 
The desert will begin at the abrupt rocks 
Of our longing 


This white fire, imperishable, that multiplies the sun 
In the snows of oblivion. 
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Boo Mreaoececity 


Natif de Toronto, Bruce Mather a étudié le piano avec Alberto 
Guerrero et la composition avec Oskar Morawetz, Darius 


Milhaud et Olivier Messiaen. Il enseigne la composition a 
l'Université McGill depuis 1966. Pierrette LePage a donné de 
nombreux concerts a deux pianos avec Bruce Mather au Canada, 


aux Etats-unis, en Amérique du Sud et en Europe. 


Le baryton-basse Michel Ducharme chante réguliérement 
comme soliste au Québec et au Canada ot l'on requiert ses 
services autant pour la musique contemporaine que pour la 
musique baroque, au récital ou a l'opéra. I] a participé 4 la 
création d'opéras de Claude Ballif et de Bruce Mather et a tenu les 
roles de Zurga dans Les pécheurs de perles de Bizet et de 
Lothario dans Mignon d'Amboise Thomas a l'Opéra de Québec. 


The Performers 


Born in Toronto, Bruce Mather studied piano with Alberto 
Guerrero and composition with Oskar Morawetz, Darius Milhaud 
and Olivier Messiaen. He teaches composition at McGill 
University since 1966. Pierrette LePage has given many 
concerts as a duo pianist with Bruce Mather in Canada, the 
United States, South America and Europe 


Bass baritone Michel Ducharme is heard regularly as soloist in 
Quebec and Canada where he is asked to perform contemporary 
music as well as early music in recital or for the opera. He took 
part in the premieres of Claude Ballif and Bruce Mather operas 
and he was Zurga in Les pécheurs de perles by Bizet and Lothario 
in Mignon by Amboise Thomas at the Opéra de Québec. 


ba <at> 
O cowardly and servile race 

Stop trembling and moaning so miserably 
Throw away your weapons - There is still time 
To erase your mistakes by repenting. 

The working peoples need you 

They call you! Hurry! Go ahead! 


Otherwise the hurricane will sweep your rotten race into its tomb. 


IX 

People, listen to the voice of the prophet 

Far from the treasonous paths 

In the struggle there is no worse fault 

Than the fault of pity 

The enemy must not be shown pity 

He has fallen ... he still lives... finish him off 
Only he who can hate 

Will see the kingdom of earth. 


x 

And you, blind by birth! 

Convinced moralists! 

It is not time to recover your sight 

Your morality! Ha! 

To hell with your morality 

The revolution will be the death-blow of your morality. 


XI 

No pity for the enemy 

Death to those on the other side 

Do not take prisoners. 

A bullet to he who restores the throne 
No mercy for he who is to blame 

For the crucified homeland 

The enemy to who you show mercy 
Is plotting your doom 


XI 

Do not fill your head 

With quarrels about beliefs 

The homeland is in flames 

You have rejected it. Hypocrites! 


XI 

Come to me, you who are hungry, 
Dishonoured by the desert-like drought 
I will provoke in you sublime flights, 

A quenching of thirsty souls. 

Come to me, you who wander aimlessly 
In anguish and in darkness 

I will show you the true paths 

I will lead you to a luminous world. 


joIssny VUl ‘dISsNy vu ‘O 

steredstp ‘ooedsa,] suep stviedsiq 

SQOULIJJNOS Sop Jo S}IOUI Sop soiqn3n] sooeN) so] 
sagssed juos no Jed ‘ey 


QUIZ UOUL op Puoj 9] suLp PIeBaI Ing] JUDSUO]g 
sJUdWIEp sosnog so} oq 

sjonso yo soygunef xnoh so] 

apuojold jinu ey] suep nO 


nyouelg neaquie] uos 3q 
SJUDPINS SJUDUI|JJIS SO] JUDA 9] SURP DUR] INC 
gyogssap UOSsINg UN ,P SWIOJ B] Ulepnos juLUDIg 
ouieyd vy suep yuopol s}tidso say NO 


Sg[SAdYIg sasenu sop oNEslIs quioyd 9] S19, 
USA 9] Jed sanyyeq ‘soyouRsq sas sAQTA 
sjuvAOps9A sougyo op yonbsog un nO 
guuoyyea duieyo 9] Ans ‘ey 


{PUOJ sues }9 OPIA O}ISUSUTUT UO} SUR] 
jo]3ues uoU J990UR] of-sIng 

arned a1QUl O 

IPNIFAIJOS Op Jd DIQSIU Sp SOTdgIS sod] 


*SQOUBIJJNOS Op sagUUL SONsUO'T 
‘SnOA-Zast1q Jo doedsa | SUBP ZOQUIOT, 
gjdnad o1aned uout ‘10}-asr1odsiq 
ud oJgdso,u ‘UdII spuo}e ,U ‘zossy 


iAjorg Sipuy -AISSNU 


awuiuUviésoisid DI] ANS S2IOVT 


“sa]quian OY oy 0} YIVIG 
Ayqvoeydunt yysIy spjtom OM], 


SpreMmyorqg MOTJ JOU ][IM IJOAL OL, 
yorq Suloz JO suIvoIp aUO UIA UT 

“QAO] O} MOY MOUY [IM NOK oy) pue A[TeVOU yey 0} WLI] 
9[33n.Ns 0} pog-xoIs noA uopueqy 

Auuaua dy) JO VoUITOSUT dy) 99s 0) Sok9 INCA UddG, 


IIA 


‘YSI] ay) dos AT[eUTy spr[aXo 1noA opr Buruado ul puy 
ysed oy) JO Solos peq ‘s}udULIeS po oy) Aeme MOIYL, 
OIJ JO URpJOL OY) UT JfasInoX< ostdeq jsIJ ySNU NOX 

ULIO}S OPIM-P]IOM IU} J9IJV 

DATE ULEUIAI 0} YSTM NOA JT 

IA 

“yyed ino sem iYsIRNS MOH 

998 [IM ULI pug B USAS VOY, 

syn [je AeMe dooms [IM PUIMPITYA PIO} B UY AA 
siodagqs oy) dn ayem [IM oUROTLINY [esIOAIUN Be puy 
Q0uv}sIp oy) Ul Apeolje siopuny) Yory A, 

JUDWIOW dUIOIdNS 94) SOA UDY A, 


A 
"s0q OYI] UU pasUIM JO] 
P]JOM oYT]-Udpses v JO4 
svapt Auuns Jo yooqj & 1 
SININJ BU} JOJ 9ISINNS (OP 9M ued Je 


*MO]} POOTG por Aw oyeU | puy 

jnoys | ‘Burs [ ‘Wing | 

Weap 0} J[ASAU UWOPUOD | 

P[IOM ay) 0} soy Au BUIMOYS 

JUDUIe}S9} MOU B JO 9dINOS ‘SUIS [[e SUIUOVY 
yieoy s.jood jUopsre dy) WIOIJ POOTY OY) SI SIUL, 
jYULIp pue preMsOJ SUIOD 

Il 


jpreunuruos ‘yuLIp -- sdno ayy Jo o8po ay) UO sd] INOA Sursso1g 
Josue pur 93] YIM 

dno pasoes oy) OUT pooyq Aut nod | 

‘Jodsep & YIM jeoy AU qeys puy 

jsoyo AUI 1e9} | SIOBUIJ SNOAJOU YIM 

II 


joray -- ,AUOQIT JO PIHYD 
jPIVMIOJ -- {ULIO}s [eel OY) S}IeEMe OYUM 
jpreM Io] -- {SUOTJB[NGIy JO Ieaj OU sBY OU 
jOUl Sp1eMoO}] -- ZYOII ay} JO eM OY) SaJBY OYA 
jOUl O} -- {~SP91 DY} JOJ SI OUAA 
I 


eee RSET SSA LAIN V LS Fe 


seca a — ~~ eal 5 rer ia SS eee ee ee ee eee 


Never womanly, dovelike and tender, | 
A female warrior, full of hate and scorn for men, 
At once a conqueress and a tigress. | 


rene nnn ae wean ay 


, Battez sur les places publiques le tonnerre des révoltes 
Levez fiérement la rangée de vos tétes 
Par le débordement du deuxiéme déluge 


Nous purifierons toutes les villes de la terre Around my prey I prowl, 

The fury in my eyes casts torchlight, 
Le boeuf des journées est bigarré My brain thinks poison, Now kneel! Pray! 
Le cours des années est lent ‘ Or rot to maggot! Will-o’-the-wisp, flicker! " 


Notre dieu, c’est la course 
Notre coeur, c’est un tambour 
: : The Fire Sign: Frederick Nietsche | 
Quel or est plus céleste que le ndétre 

Nous ne sommes pas de ceux qui serons touchés par la balle 
Nos armes, ce sont nos chants 

Notre or, ce sont nos voix résonnantes 


Here, where lies the island of the seas, 

a sacrificial stone looms suddenly, 

here under lowering skies 

Zarathustra kindles his holy fire, 

a fire sign for lost ships, 

a question mark for those that have the answer. 


Champ, couche-toi en verdure 
Etale le fond des journées 
Arc-en-ciel, donne ton arc 

Au vol des chevaux ailés 


This flame with grey-white belly, U 
Voyez, le ciel des étoiles s’ennuie - in cold far places its lust hisses, 
Nous tissons nos chants sans lui toward ever purer heights it arches its neck - 
Ohé! Grand Ours, exige this snake rears up with impatience: 
Qu’on nous prenne vivant au ciel this sign I placed in front of me. 
Joie! Bois! Chante! My soul itself is this flame, 
Le printemps coule dans nos veines insatiably toward new far places 
Coeur! Bas! Boue! its calm fire burns on and on. 
Notre poitrine est |’airain des timbales Why did Zarathustra fly from man and beast? 
: Why did he flee all terra firma? 
A RICHARD WAGNER: Frédéric Nietzsche (Trad. Henri Albert) He already knew six solitudes - 
but even the sea was not lonely enough for him, 
Toi qui souffrais de toutes les entraves, the island let him come ashore, on the hill he became 
Inapaisé, esprit avide de liberté, the flame, 
Toujours plus victorieux et cependant lié, toward a seventh solitude 


De plus en plus dégoiité, torturé, 
Jusqu’a ce que de tous les baumes tu bus le poison -- 


like an angler he now casts his questing line. 


Malheur! Toi aussi tu tes effondré devant la croix. Lost ships! Remains of old stars! 
Toi aussi! Toi aussi -- toi un vaincu! ‘You seas of the future! Unfathomed skies! 
toward every solitude I now cast my line: 
Je m’arréte longtemps devant ce spectacle, give me answer for the flame’s impatience 
Respirant, comme dans une prison, catch for me, the angler of the high hills, 
La haine, le trouble, |’ affliction, my seventh last solitude! - 
Od se méle un parfum d’encens et d’église, 
Etranger 4 moi-méme, inquiet, épouvanté. Translated by Heinrich Boffelheim and Roger Greaves 


En dansant maintenant je lance ma marotte en I’ air, 
Car je me suis échappé! 
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if Elle aspire a des lointains nouveaux. RUSSIA: André Bielyi 
Comme une lourde lueur elle s’élance 


En embrasant les horizons. Enough, expect nothing, hope for nothing 


Pourquoi Zarathoustra cherchait-il la solitude? My poor people, disperse yourselves 
Pourquoi fuyait-il les hommes et les bétes, Fall into space and collapse 

Fuyait-il la terre? Long years of suffering 

Six fois déja il s’isolait, Centuries of misery and slavery 

Et méme la mer ne lui donna le repos auquel il aspirait. O, Motherland 

Sur cette ile il grimpa la montagne Can I shed my tears 

Et il s’embrasa soudain. | Into your empty and limitless vastness? 


Et voici qu’a la poursuite de la septiéme solitude 


Sa ligne de toutes ses forces il a lancé. There, on the hilly fields 


Where a clump of green oaks 
Nageurs en perdition! Débris d’anciennes étoiles! Raises its branches, shaken by the wind 
Et vous, océans de l’avenir! Cieux inexplorés! Towards the grey lead of dishevelled clouds. 
Vers tous les solitaires j’ai jeté ma ligne. 

~—— Donnez donc la réponse a |’ impatience de ma flamme. 
Trouvez donc au pécheur des hautes montages 
Sa septiéme et derniére solitude! 


Where spirits roam in the plan 

Taking suddenly the form of a dried out bush 
That throws into the winds the strident whistling 
Of its fragmented branches. 


U 
Yellow and cruel eyes 


5 Bree S53 Of your demented hovels 
L’EVANGILE ROUGE: Vassili Kniaseff Look into the bottom of my soul 


Traduction du compositeur,d’apreés la version russe de E.K. Guerzyk. 


There, where one sees 

The lugubrious remnants of death and suffering 
Disappear into space, disappear! 

O, my Russia, my Russia! 


I 

Qui est pour le monde rouge? -- 4 moi! 

Qui maudit la guerre des riches? -- vers moi! 
N’a pas peur du temps d’épreuves? -- en avant! 
Qui attend l’orage fatal? -- en avant! OUR MARCH: Vladimir Maiakovsky 


Enfant de la liberte? -- ici! Beat in the public squares the thunder of revolts 


Lift proudly your rows of heads 
By the outbreak of the second flood 
We shall purify all the cities of the earth. 


II 

De mes doigts nerveux je déchire ma poitrine 

Et porte un coup de poignard 4 mon coeur 

Je verse mon sang dans la coupe sacrée 

Avec rage et colére 

En serrant tes lévres au bord de la coupe -- bois, communard! 


The bull of the days is many-coloured 
The years flow by slowly 

Our god is the race 

Our heart is a drum 


il What gold is more heavenly than ours 
Avance et bois! We shall not be hit by the bullet 

Ceci est le sang du coeur ardent du poéte Our weapons are our songs 

Expiateur de tout péché, source d’un nouveau testament Our gold is our resounding voices 


Ouvrant au monde ma poitrine 
Je me condamne 4 la mort. 

Je briile, je chante, je crie 

Et je fais couler mon sang rouge. 


Field, repose in greenery 
Spread out the end of the days 
Rain-bow, give your bow 
To the flight of winged horses. 
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Il est tombé... il vit encore... achéve-le! 
Seul celui qui sait hair 
Verra le royaume de la terre 


».4 

Et vous, aveugles de naissance! 
Moralistes convaincus 

N’est-il pas temps de retrouver la vue 
Votre morale!... Ha!... 

Au diable votre morale 

La révolution porte la mort 4 votre morale. 


XI 

Pas de pitié pour l’ennemi 

Mort a ceux de la rive opposée 
Ne faites personne prisonnier 
Une balle a qui restaure le tréne 
Pas de pardon a qui porte la faute 
Aux pieds du pays crucifié 
L’ennemi a qui tu fais grace 
Prépare ta perte 


XII 

Ne vous bourrez pas le crane 

De vos querelles de croyances 

Votre patrie est en flamme 

Mais vous |’avez rejetée, 6 hypocrites 


XI 

Venez a moi, ceux qui ont faim, 

Flétri par la sécheresse désertique 
J’allumerai en vous des élans sublimes 
Etanchement des ames assoiffées 

Venez @ moi, ceux qui errent sans chemin 
Dans |’ angoisse et les ténébres 

Je vous montrerai les voies véritables 

Je vous ménerai vers la terre lumineuse 


LA ZOrWURERTTLL LTS WIEK: Wrarie-KTarte Kose™ Tord oe 


Ce texte est né a Venise ; l’atmosphére spécifiquement aquatique est ressentie 
comme son ambiance naturelle. 


L’eau est a la fois douce (riviéres, fleuves, sources) et salée (bouches d’eaux affluant a 


travers les dalles des piazze vénitiennes, la mer) : la grande eau, support et aboutissement 
du cri. 


Le titre originel était " Un cri qui durerait la mer". Le cri représente la libération 
progressive de l’angoisse humaine devant le vide. Il est spasmodique et suit les flux de 
la respiration, elle-méme métaphorisée par les mouvements des eaux. Une certaine 


difficulté de respirer, donc de crier, peut apparaitre au début du po&me créant une 
impression de quasi-asphyxie. 


C’est aussi le cri du monde 4 sa naissance liée a la respiration de I’éclairage. Ici 
nous passons dans le royaume de |’élément air et on y retrouve des réversibilités et 
des phénoménes de réflexions optiques. 

" Je réveil de I’ oeil 

l’espace s’illumine... " 


Les fonctions métalliques etc., la mise en page avec beaucoup d’espaces blancs doit 
accentuer la percée du cri a travers le vide et sa marche vers la lumiére. Il y a 
initiation de la respiration : revient l’image du point précis oi nait le cri qui 

passerait symboliquement par un point noir " d’éclairage ". \ 
" percé dans la terre intérieure - 
c’est le cri devenu point d’eau " 


" trou de respiration ". 


Enfin, le cri a lieu et " il durerait la mer ". Il n’y a plus de limites. Cette libération 
vers l’extérieur donne une certaine extase au mental, mais le voyage dans 
l’inconscient se prolonge par deux plongées : 

" Descente au corps du Sphinx 

Descente au coeur du Sphinx " 


Nouveau trajet de ce cri circulant la fois dedans et dehors, se baladant dans |’Infini de 
l’Espace (jusqu’a I’anéantissement aux usines de la voie lactée) et I’ odyssée de son trajet 
spatial ne se passe non plus sans risques d’asphyxie. 


Les aventures pénibles du cri traversant l’espace sont paralléles a ses tribulations 
(hurlements) échappées des trous de terre causant une épidémie d’ angoisse dans la 
nature. 


Un genre de nouveau monde s’inaugure dans ces confrontations, une création du 
monde, une confrontation 
" aux confluents des bouches d’ air et de ciel " 


Le souffle enfin semble prendre un rythme plus régulier et moins chaotique " a la 
téte du fleuve ", symbole de force invincible et libératrice, capable de se perpétuer 
et de se reproduire induisant ce cri sans cesse renouvelé. 


Notes préparées par Marie-France Rose, Paris, 8 décembre 19835. 
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Nouveau trajet de ce cn circulant a la fois dedans et dehors, se baladant dans | Intini de 


l’Espace (jusqu’a I’anéantissement aux usines de la voie lactée) et I’ odyssée de son trajet 
spatial ne se passe non plus sans risques d’asphyxie. 


Les aventures pénibles du cri traversant l’espace sont paralléles a ses tribulations 


.  (hurlements) échappées des trous de terre causant une épidémie d’ angoisse dans la 


nature. 


Un genre de nouveau monde s’inaugure dans ces confrontations, une création du 
monde, une confrontation 
" aux confluents des bouches d’ air et de ciel " 


Le souffle enfin semble prendre un rythme plus régulier et moins chaotique " a la 
téte du fleuve ", symbole de force invincible et libératrice, capable de se perpétuer 
et de se reproduire induisant ce cri sans cesse renouvelé. 


Notes préparées par Marie-France Rose, Paris, 8 décembre 1985. 
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Salle Redpath Hall 


Le mardi 15 décembre 1998 Tuesday, December 15, 1998 
al4h 2:00 p.m. 
Examen baccalauréat Bachelor’s Exam 


| PETER BUTLER 
| orgue / organ 


| éléve de 
John Grew 
| ey BB wy 
Se 
Veni Creator NICOLAS DE GRIGNY a 
en taille a5 (1672-1703) 
| fugue a5 
récit de cromhorne 
Toccate en fa / Toccata in F, BuxWV 156 DIETRICH BUXTEHUDE 
(c. 1637-1707) 
Von Gott will ich nicht lassen, BWV 658 JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 
Sonate III en ré mineur / Sonata II] in D minor, BWV 527 J.S. BACH 
. Adagio e dolce 
Vivace 
Prélude et fugue en ré majeur / J.S. BACH 
| Prelude and fugue in D major, BWV 532 


scital fi - y en ANrenee ee 
Ce récital fait partie des épreuves imposées a Peter Butler pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
1 fulfilment of the requirements 


This recital is presented by Peter Butler as partial 1 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le jeudi 17 décembre 1998 Thursday, December 17, 1998 

420h 8:00 p.m. 

Le Conservatoire de musique de McGill McGill Conservatory of Music 
présente / presents 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS 
CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR 


Erica Phare, directrice / director 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 


WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 
Giuseppe Pietraroia, chef / conductor 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 
Hilary Guter, piano 


Vieni, vieni ANTONIO VIVALDI (1678-1741) 
Bist du bei mir J.S. BACH (1685-1750) 
Noél Alsacien harm. C. WAGNER 
Dormi, dormi arr. MARY GOETZE 
Shalom to you my friend ALLAN E. NAPLAN 
Hine ma tov A. E. NAPLAN 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
Hilary Guter, piano 
S’vivon harm. VALERIE SHIELDS 


Hilary Guter, accordéon / accordion 


Mi ze hidlik harm. ERICA PHARE 
Agnus Dei (du / from the Requiem) GABRIEL FAURE (1845-1924) harm. E. PHARE 
Quittez Pasteurs harm. E. PHARE 
Noél nouvelet harm. E. PHARE 
I wonder as I wander JOHN JACOB NILES 


Keri Wilson, flite / flute 


J. LEONTOVICH 


Carol of the bells LEE KESSELMAN 
EE KESS 


Tenzi 
Kira Bessett, solo 


STEPHEN MULLIN 


Cantus Angelicus h Louis APPELBAUM 
arm. 


Cantique de Noé] du Canada frangais 

Jennifer Schulz, solo 
Cantate Domino RUPERT LANG 
Sarah Thorpe, Keri Wilson, Tara Boyce, soli 
Tomorrow shall be my dancing day _ harm. JOHN RUTTER 
Sarah Thorpe, Tara Boyce, Angela Boyce, soli 


O Holy Night A. ADAM, arr. D. Buck 


(Verso / Overleaf) 


ZaoN 


555 Sherbrooke $ 


West 
(Métro McGill) 


398-4547 
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Entracte - Intermission 


Orchestre symphonique des jeunes du West Island / 
West Island Youth Symphony Orchestra 


Ouverture / Overture L’Jtaliane in Algeri 
Pavane 
Suite n° 1 en fa/in F 

Overture; Air; Gavotte; March 
Christmas Favorites 


GIOACCHINO ROSSINI (1792-1868) 
GABRIEL FAURE (1845-1924) 
GORDON JACOB (1895-1984) 


arr. B. CHASE 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 
This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL CHORALE DES JEUNES DE MCGILL ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 


McGILt CHILDREN’S CHORUS 


Tahiry Andriamanantena 
Mélanie Aron 
Luke Bayly 
Logan Boyce 
Karin Clément 
Alexandra Clermont-Mathers 
Marie-Claude Codsi 
Rebecca Dowd 
Jasmine Foster 
Devin Goldstein 
Sophie Grizenko 
George Grondin 
Nicole Grondin 
Geneviéve Guimond 
Charles Hall 
Kimberly Jette 
Heidi Jochim 
Brittany Kennell 
Andrew Laramée 
Daniel LeRoy 
Amy McSkimming 
Andrée-Anne Metcalfe 
Heida Norberg 
Katie O’Brien 
Lyndsey Pearsall 
Charlotta Prigent 
Kimberly Rich 
Dane Robertson 
Melanie Schulz 
Alana Sherker 
Kirsten Shute 
Rebecca Stewart 
Thomas Valentin 
Lyndsay Victoria-Germain 
Silka Weil 
Rebekah Wickens 


McGILL YOUTH CHOIR 


Kire Bessette 
Stéphanie Biesheuval 
Angela Boyce 
Tara Boyce 
Laura Davies 
Kate Davis 
Alison Dunn 
Kate Forrest 
Maura Forrest 
Elizabeth Gallou 
Philipp Grimm 
Adrienne Hiles 
Erika Horst 
Gena Kona-Mancini 
Veronica Lanni 
Jessica Legault 
Sonia Lemieux 
Lisa Leroy 
Kelsey Murray 
Jessica Pearsall 
Lisa Perusse 
Jessica Pickrell 
Cyara Pott 
Aleksa Prsinskas 
Melissa Quesnel 
Haley Robertson 
Kathryn Ryan 
Jennifer Schulz 
Sarah Thorpe 
Andrea-Marie Tinhof 
Bettina Tsartolias 
Jessica Watters 
Brigitte Weil 
Fredella Weil 
Jenna Wilson 
Keri Wilson 
Sian Wilson 
Renske Witzen 
Winnie Witzen 


WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


Violon I/ Violin | 


Alex Vartazarmian * 


Tim Lew * 
Vivi Vu * 
Gsiao-Chen Lin 


Ludovic Mathieu-Moulin 


Daniel Nguyen 
Elizabeth Proulx 


Violon Il / Violin II 
Mylene Auger 
Cynthia Conway 
Erin Halpin 
Phyllis Kung 
Emily Lin 
Amelia Pang 
Yuheng Zhang 


Alto / Viola 
Yves Gamra 
Carolyn Simpson 


Violoncelle / Cello 
Shannon Simpson 
Eva Moermen 
Lea Petrella 


Contrebasse / Bass 
Marlene Morrissette 


Soyeuse Fetes! 
Happy Holidays! 


—™ 


Flate / Flute 
Angie Apostolakis 
Elizabeth Anderson 
Myriam Hartropp 


Hautbois / Oboe 
Emily Cranston 
Kelly Struthers 


Clarinette / Clarinet 
Jennifer Hare 
Christine Biron 
Jake Woszczyk 


Cor / French Horn 
Madelaine Colyer 


Trompette / Trumpet 
Peter Butler 
Gabrielle Nydem 


* violon solo / concertmaster 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 18 décembre 1998 Friday, December 18, 1998 
419h 7:00 p.m. 
Examen baccalauréat Bachelor’s Exam 


CAROLINE LEMAY 
| hautbois / oboe 


| éléve de / student of 
Normand Forget 


398-4547 


vy BB wy 


Isabelle Fortin, violoncelle / cello 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
Nadine Thiru-Chelvam, piano 


Epicool (aoit / August 1998) OLIVIER LARUE 
Les folies d’ Espagne MARIN MARAIS 
(1656-1728) 
Sonate pour violon en mi mineur / W.A. MOZART 
Sonata for violin in e minor, K.304 (1756-1791) 
Allegro 
Minuet 
Entracte - Intermission 
Six metamorphoses after Ovide BENJAMIN BRITTEN 
Pan (1913-1976) 
Phaeton 
Niobe 
Bacchus 
Narcissus 
Arethusa 
Concerto pour hautbois / Concerto for oboe R. ee eg 


Rondo pastorale 
Minuet and musette 
Finale (scherzo) 


: Ce récital fait partie des épreuves imposées a Caroline Lemay pour 

l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Caroline Lemay as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Zan 


Lee) 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le vendredi 18 décembre 1998 Friday, December 18, 1998 
420h 30 8:30 p.m. 
Examen baccalauréat Bachelor’s Exam 


tee Oharkenal 


KARINE BRETON basson / bassoon 


éléve de / student of 
Stéphane Lévesque 


Sandra Murray, piano 


avec la participation de / with the participation of 
Patricia Marchand, hautbois / oboe 
Jennifer Loveless, piano 


Partita pour basson seul / for solo bassoon GORDON JACOB 
Preludio (1895-1984) 
Valse 
Presto 
Aria antiqua 
Capricietto 


Sonatine pour basson et piano / for bassoon and piano +=ALEXANDRE TANSMAN 
Allegro con moto (1987-1986) 
Aria 
Scherzo 


Entracte - Intermission 


FRANCIS POULENC 


Trio pour hautbois, basson et piano / 
(1899-1963) 


for oboe, bassoon and piano 


Presto 
Andante 
Rondo ; 
Patricia Marchand, hautbois / oboe, Jennifer Loveless, piano 
“ae, pee ee eee W.A. MOZART 
certo pour basson en si bémol majeu (1756-1791) 


Concerto for bassoon in B-flat major, K.191 

(Cadences de / Cadenzas written by J. Walter Guetter) 
Allegro 
Andante ma adagio 
Rondo. Tempo di menuetto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Karine Breton pour V obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Karine Breton as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Le dimanche 20 décembre 1998 


Master’s Recital 


Salle Redpath Hall 


MELANIE BILODEAU 
Guitare / Guitar 


éléve de / student of 
Garry Antonio 


avec la participation de / with the participation of 
Jean-Francois Daigneault, ténor / tenor 


Prélude en mi mineur / Prelude in E minor JOHN DOWLAND 
(1563-1626) 


Fantaisie en mi mineur / Fantasy in E minor 


Fantaisie GREGORIO HOWET 
Fantaisie en mi majeur / Fantasy in E major JOHN DOWLAND 
Sonate / Sonata, L.238 / K.208 DOMENICO SCARLATTI 


(1685-1757) 
Sonate / Sonata, L.24 / K.292 


Songs from the Chinese BENJAMIN BRITTEN 
The Big Chariot (1913-1976) 
The Old Lute 
The Autumn Wind 
The Herd-Boy 
Depression 
Dance Song 


Entracte - Intermission 


Sonatine LENNOX BERKELEY 
Allegretto (1903-1989) 
Lento 
Rondo 


JOAQUIN RODRIGO 


Invocacion y Danza (né en/b. 1901) 
né en/b. 


Etude n° 25, Fugatango GERALD GARCIA 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Mélanie Bilodeau pour |’ obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Mélanie Bilodeau in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Sunday, December 20, 1998 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


(Peel Metro) 
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Renseignements: 
Information: 
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Le jeudi 14 janvier 1999 Thursday, January 14, 1999 
Le vendredi 15 janvier Friday, January 15 
a20h 8:00 p.m 


Série “Pour ke piano” 


“Pour ke piano ” Series 


+et 


WOLFGANG 
AMADEUS MOZART 


(1756-1791) 


+e* 


Sonates pour piano et violon 


Sonatas for plano and violin 


DAVID BREITMAN _—_ JEAN-FRANCOIS RIVEST 
fortepiano / pianoforte violon d'époque / period violin 


€ € 
EUGENE PLAWUTSKY MARTIN FOSTER 
piano violon / violin 


& 
YM Le jeuci 14 janvier 1999 Thursday, January 14, 1999 
a20h 8:00 p.m 


DAVID BREITMAN JEAN-FRANCOIS RIVEST 
fortepiano / pianoforte violon d’époque / period violin 


Sonate en sol majeur / Sonata in G major, K.379 (1781) 
Adagio - Allegro 
Thema - Andante cantabile 


Sonate en mi bémol majeur / Sonata in E-flat major, K.481 (1785) 
Molto allegro 
Adagio 
Thema - Allegretto 


ANZ JOSEF HAYDN 
(1732-1809) 


Entracte - Intermission 


Sonate en do majeur / Sonata in C major, K.303 (1778) 
Adagio - Molto allegro 
Tempo di menuetto 


> VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Sonate en la majeur / Sonata in A major, K.526 (1787) 
Molto allegro 
Andante 

Presto 


Soo ee eee ee ee eee % 


Le vendredi 15 janvier 1999 Friday, January 15, 1999 
a 20h 8:00 p.m. 


EUGENE PLAWUTSKY MARTIN FOSTER 
piano violon / violin 


3 VAN BEETHOVEN 


Sonate en do majeur / Sonata in C major, K.296 (1778) 
Allegro vivace 
Andante sostenuto 
Rondeau - Allegro 


Sonate en a aiieaks Sonata in B-flat major, K.454 (1784) Sa ee 
(0 - Alle; MAD 
Withers § © (1756-1791) 
Allegretto 


Entracte - Intermission 


_ A~ 


Renseignements: 


Sonate en fa majeur / Sonata in F major, K.377 (1781) information: 


Allegro 
Thema - Andante 
Tempo di menuetto 


398-4547 / 398-5145 


~ —_- AX 


Sonate en ré majeur / Sonata in D major, K.306 (1778) 
Allegro con spirito 

Andantino cantabile 

Allegretto - Allegro 


eeeseenetnns tment. 
eat a 


Notes sur le programme 
Sonates pour piano et violon de W.A. Mozart 


C'est trés jeune que Mozart a été attiré par la sonate pour violon et clavier et il en a écrit 
trente-cing qui portent les numéros de Kéchel 6 4 547. Mozart jouant aussi bien du piano 
que du violon, ces oeuvres reflétent le brio de sa technique sur ces deux instruments. Les 
premiéres sonates qui datent de 1762 a 1766 sont des sonates pour le clavier avec 
accompagnement de violon que I'on peut jouer comme des oeuvres solo pour piano sans 
perdre la moindre figure mélodique importante. 


Il faudra attendre 1777, année ob Mozart découvre les six duos pour clavecin et violon de 
Schuster 4 Mannheim, pour que celui-ci entreprenne de composer des sonates pour le violon 
oui les deux instruments sont partenaires a part égale. La partie pour le violon ne contient 
pas seulement des figures d'accompagnement, mais elle a sa propre mélodie. Dans une lettre 
qu'il écrit 4 son pére le 6 octobre 1777, Mozart exprime son désir d'écrire également un 
ensemble de sonates pour violon dans ce style. 


En 1778, Mozart termine sept sonates pour violon de ce genre nouveau. Les seize sonates 
pour piano qui les ont précédées avec accompagnement de violon ont perdu de leur 
popularité et Mozart lui-méme désigne ce nouvel ensemble de sept sonates de Mannheim 
comme son. Opus 1, ne tenant aucun compte de ses oeuvres préalables. Il est intéressant de 
noter qu'une partie d'accompagnement pour le violon a été ajoutée a sa sonate pour le clavier 
plus tardive, K.570. 


La sonate en do majeur, K.296, est la premiére a avoir été écrite 4 Mannheim, et elle est 
dédiée 4 Thérése Pierron-Serrarius, jeune pianiste de quinze ans qui était son éléve. Le 
premier mouvement est plein de joie avec de charmantes notes diornement, et landante 
Sostenuto qui suit, de caractére réveur, tire son théme principal de I'aria de Johann Christian 
Bach, «Dolci aurette». Le troisisme mouvement est un rondo, plein d'énergie et d'esprit. 


La méme année, Mozart compose six autres sonates pour violon, K.301-306. Ces oeuvres 
sont dédiées 4 Mara Elisabeth, épouse de Carl Theodor, I'électeur du Palatinat. Les parties 
pour le violon révélent une plus grande liberté que le K.296 et reflétent une étonnante 
maturité 4 une époque ot Mozart était en train de s'éprendre d'Aloysia Weber, la soeur de 
Constanze. La sonate en do majeur, K.303, n'a que deux mouvements. Le premier 
comporte une séquence inhabituelle adagio, allegro, adagio, allegro. La sonate en ré 
majeur, K.306, est la seule des six qui ait trois mouvements entiérement développés. Elle 
est de conception plus vaste et comporte des mouvements périphériques virtuoses. Entre 
eux, se trouvent un andantino cantabile, chant attrayant évoquant I'atmosphére d'un noctume. 


Trois ans plus tard, en 1781, Mozart compose un autre ensemble de cing sonates pour le 
violon, dont les K.377 et K.379. Deux événements importants surviennent a cette époque : la 
création de son grand opéra /domeneo a Munich et sa rupture définitive d'avec Salzbourg et 
l'Archevéque Colloredo. Ces sonates ont été écrites aprés qu'il eut décidé de rester a Vienne. 
Le K.377 a trois mouvements remarquables. Le premier comporte des passages étourdissants 
aux deux instruments. Le deuxiéme mouvement est un ensemble de variations sur un théme 
€n ré mineur. D'aucuns prétendent que la demiére variation, en 6/8, reprend le rythme du 
théme avec variations du quatuor a cordes en sol majeur de Haydn, opus 33, n° 5. Le demier 
mouvement est composé exceptionnellement sur une mesure de type menuet. 


Le K.379 est d'autant plus intéressant qu'il comporte une lente introduction en sol majeur, 
suivie d'un allégro en sol mineur passionné. L'introduction utilise judicieusement une 
répétition de triolets au violon et l'adagio est entamé par les deux instruments qui démontrent 
ainsi leurs plus belles qualités mélodiques; le théme est repris avant la coda. Le deuxiéme 
mouvement est emprunt de naiveté et de charme. Le rondo final comporte divers thémes 
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méme si la troisitme apparition du théme principal est raccourcie, alors que le deuxiéme 
épisode en la mineur reprend certains rythmes qui oscillent entre le sol majeur et le sol 
mineur. La conclusion du mouvement est animée et le violon imite une fanfare de 
trompettes. 


La sonate suivante, K.454, a été publiée pour la premiere fois par Torricella dans un 
ensemble de trois sonates, dont deux pour piano solo. Elle a été composée en 1784 pour 
Regina Strinasecchi, jeune et célébre violoniste de Mantoue. Mozart nous fait certaines 
révélations sur cette oeuvre dans une lettre datée du 24 avril 1784 : «nous avons ici la célébre 
Strinasacchi ‘de Mantoue, une excellente violoniste. Son jeu est empreint de gofit et de 
sentiment, Je compose en ce moment une sonate que nous jouerons ensemble jeudi au 
concert qu'elle doit donner au théatre». Mozart manquera malheureusement de temps pour 
terminer la partie pour piano avant la premiére de l'ceuvre, et sera obligé de la jouer de 
mémoire, II faut signaler qu'il s'agit de l'une de ses sonates pour violon les plus élaborees. 
Le largo de \'introduction et le corps principal du premier mouvement sont pleins de 
noblesse, avec des thémes admirablement phrasés congus pour le violon. L'andante est un 
dialogue exquis entre les deux instruments. Le demier mouvement, allegretto, est grave 
encore que brillant. 


La sonate en mi bémol majeur, K.481, écrite en décembre 1785, est I'une des derniéres 
et des plus grandes oeuvres de Mozart. L'égalité entre les deux instruments est manifeste 
dans les trois mouvements, et Mozart permet au violon d'exprimer sa fonction mélodique. 
Le premier mouvement développe chronologiquement la devise 4 quatre notes préférée du 
compositeur, que l'on assimile généralement au finale de sa symphonie «Jupitem». L'adagio 
est construit en forme de rondo simple avec une variation du theme principal a chaque 
reprise et une mélodie prolongée que l'on retrouve dans les parties pour violon et pour piano. 
Cest un véritable chef-d'oeuvre, plein d'expression et de modulations enharmoniques 
inhabituelles. Le final est un allegretto a variations, qui permet un intéressant contrepoint 
entre les deux instruments. 


Voici ce quion peut lire dans la critique du Musikalische Real-Zeitung du 13 aottt 1788 : 


«Si seulement M. Mozart était un peu moins limité par la mode actuelle. La valeur de ses 
oeuvres n’en serait que plus grande, en ce sens qu'elles plairaient 4 des goiits plus divers et 
acquerraient un mérite plus durable. M. Mozart posséde de bons principes harmoniques et 
un grande richesse d'imagination pour nous offrir quelque chose de meilleur, comme en 
témoigne cette oeuvre et plusieurs autres bien connues. Le premier mouvement de cette 
sonaté en mi bémol est un allégro fluide trés animé... Cependant, les passages d'accords 
Peeés de la section de développement manquent sérieusement d'originalité et sont trop 
ongs, sans compter que la deuxiéme section est beaucoup trop longue par rapport a la 
premiere... Liadagio regorge d'émotions délicates, et traduit la véritable expression d'un 
amour languissant, dirais-je, tandis que I'alternance des tonalités majeure et mineure, que 
Mozart utilise & deux reprises dans ce mouvement, créent une certaine dureté, mais 
‘galement un effet intéressant. La conclusion est un allégro a six variations.» 


La sonate en la majeur, K.526, a été composée en 1787 pour des musiciens de goiit et de 
talent, juste avant Don Giovanni. Dans le premier mouvement, il y a un minimum de 


templissage harmonique a la partie pour violon, la mélodie tissant une toile entre la partie 


pour violon et la partie pour la main droite du pi Le mouvement lent est basé sur un 

piano. Le mou\ 

eme legato délicatement sinueux et le traitement harmonique est présenté avec me 

contrepoint subtil. Le demier mouvement est écrit sur un rythme rapide, animé et gai. 

Dr et le piano ont des parties solo éloquentes, ce qui fait de cette sonate un duo au sens 
lu terme, 


Notes de programme préparées par Wendy Lai 
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Notes on the Programme 
W.A. Mozart's Piano and Violin Sonatas 


From an early age, Mozart was attracted to the violin and clavier sonata and wrote some thirty- 
five works in this genre, bearing Kéchel numbers from 6 to 547. Since Mozart played both piano 
and violin extremely well, these works reflect his brilliant technique on both instruments. The early 
sonatas dating from 1762 to 1766 are sonatas for clavier with violin accompaniment which can 
be played as piano solos without losing any important melodic figures. 


Not until 1777, when Mozart became acquainted with the six duets for clavicembalo and 
violin by Schuster in Mannheim, did Mozart venture into writing violin sonatas in which the 
two instruments became equal partners. The violin part contains not only the accompanying 
figures, but also its own melody. In a letter to his father on October 6" ,1777, Mozart said that 
he was interested in also writing a set of violin sonatas in this style. 


In 1778, Mozart completed seven violin sonatas of this new type. The preceding sixteen 
piano sonatas with violin accompaniment became less popular, and Mozart himself referred 
to the new group of seven Mannheim sonatas as his Opus 1, discounting entirely his 
previous works in that genre. Interestingly, his later clavier sonata, K. 570, has an 
accompanying violin part added to it. 


The C major sonata, K. 296, was the first one written at Mannheim, and was dedicated to 
Thérese Pierron-Serrarius, a fifteen-year-old clavier student of his. The first movement is 
joyful with charming grace notes, and the following Andante sonstenuto is dreamy with its 
main theme derived from Johann Christian Bach's aria "Dolci aurette". The third movement 
is a rondo, energetic and full of spirit. 


In the same year, Mozart composed six more violin sonatas, K. 301-306. These works were 
dedicated to Mara Elisabeth, the wife of Carl Theodor, the Elector of the Palatine. The violin 
parts reveal a greater freedom than K. 296, and reflect a surprising maturity at a time when he 
was falling in love with Aloysia Weber, the sister of Constanze. The C major sonata, K. 303, 
has only two movements. The first consisting of an unusual Adagio, Allegro, Adagio, Allegro 
sequence. The D major sonata, K. 306, is the only one among the six that has three fully 
developed movements. It is broader in design and has virtuoso outer movements. Between 
them is the Andantino cantabile, which is an appealing song in the mood of a noctume. 


Three years later in 1781, Mozart composed another set of five violin sonatas including K. 377 
and K. 379. Two important events took place at that time: the performance of his great opera 
seria Idomeneo in Munich and his definite break from Salzburg and Archbishop Colloredo. 
These sonatas were written after his decision to stay in Vienna. K. 377 has three remarkable 
movements. The first movement contains dazzling running passages in both instruments. The 
second movement is a set of variations on a D minor theme. It has been suggested that the last 
Variation, in 6/8 time, echoes the rhythm of the variation theme in Haydn's G-major string 
quartet, op. 33, no. 5. The final movement is exceptionally in a minuet-like tempo. 


K. 379 is particularly interesting because of its slow introduction in G major, followed by 
a passionate G minor Allegro. The former makes use of effective repeated triplets for the 
violin, and begins Adagio with both instruments showing their best singing qualities; the 
theme is repeated before the coda. The second movement is naive and charmir ng. The final 
rondeau contains various themes, however, the third appearance of the main theme is 
shortened, while the second episode in A minor continues certain thythmical pattems which 
hovers between G major and G minor. The movement is brought to a lively conclusion with 
the violin imitating a trumpet fanfare. 


| J 


The next sonata, K. 454, was first published by Torricella in a group of three sonatas, two 
of which were for piano solo. It was composed in 1784 for Regina Strinasecchi, a young 
and celebrated violinist from Mantua. Mozart furnished us with information about this 
composition in a letter dated 24° April 1784: "we now have here the famous Strinasacchi 
from Mantua, a very good violinist. She has a great deal of taste and feeling in her playing. 
[am this moment composing a sonata which we are going to play together on Thursday at 
her concert in the theater." However, Mozart did not have enough time to write out the piano 
part before its first performance, and was therefore forced to play it by memory. 
Interestingly, this is one of his most elaborate violin sonatas. The introductory Largo and the 
main body of the first movement are noble, with themes conceived for the violin, and 
expressively phrased. The Andante is a long and exquisite dialogue between the two 
instruments. The last movement, Allegretto, is serious yet brilliant. 


The E flat major sonata, K. 481, written in December, 1785, is one of the last and greatest 
of Mozart's works. The equality between the two instruments is displayed throughout all 
three movements, and the violin is allowed to express its singing function. The first 
movement develops in sequence the composer's favorite four-note motto usually identified 
with his "Jupiter" Symphony's finale. The Adagio is constructed in simple rondo-form with 
the main theme varied at each return, and extended melody is given to both the violin and 
the piano part. It is a grand piece of work, full of temperamental expression and unusual 
enharmonic modulations. The finale is an allegretto with variations, offering extensive 
counterpoint between the two instruments. 


The review in the Musikalische Real-Zeitung written on 13" August 1788 reads as follows, 


"We only wish that Mr. Mozart would be a little less bound by the fashion of our day. The 
Value of his works would be enhanced, both in appealing to more general tastes and in 
acquiring more lasting merit. Mr. Mozart possesses both good harmonic principals and 
tichness of imagination, in sufficient abundance to serve us stronger fare, as is proved by 
this and several other well-known works. The first movement of this sonata in E flat is a 
very lively, flowing allegro... However, the broken-chord passages in the development 
section are rather unoriginal and too long, and also that the second section is much too long 
compared with the first... The Adagio is full of gentle emotions, the true expression of 
languishing love, I would say, and the alteration of major-minor tonality, which Mozart 
Uses tWice in this movement, has a certain harshness, but also creates a good effect. The 
Conclusion consists of an Allegro with six variations." 


Bi sonata in A major, K. 526, was composed in 1787 for musicians of professional taste 

and skill, just prior to his Don Giovanni. In the first movement, there is a minimum of 

nic filler in the violin part, with the melody weaving between the violin and the right- 

i piano part. The slow movement is based on a gently sinuous legato theme, and the 

nic treatment is advanced with subtle counterpoint. The last movement 1s 1n fast 

tempo with animation and gaiety. Both the violin and the piano have eloquent solo sections, 
the sonata a duet in an ideal sense. 


Programme notes prepared by Wendy Lai 
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David Breitman 


David Breitman est aussi a I'aise sur un piano modeme que sur un pianoforte, comme en 
témoigne sa discographie. II a fait partie d'une équipe qui a pour la premiére fois interprété 
le cycle des sonates de Beethoven sur des instruments d'origine 4 New York en huit 
concerts. Ce projet a abouti a un contrat d'enregistrement sur I'étiquette suisse CLAVES, et 
le coffret de 10 DC qui en est résulté, qui met en vedette des fortepianistes qui jouent de 
neuf pianoforte différents, a mérité les louanges de la critique dans le monde entier. Avec 
le baryton Sanford Sylvan, il a enregistré trois disques : Beloved that Pilgrimage (album de 
cycles de leader du XX‘° siécle mis en nomination pour un Grammy en 1992), Die Schéne 
Miillerin de Schubert (en utilisant une réplique d'un piano Graf de 1824) et un album Faure 
(comprenant deux Noctumes pour piano solo) qui a également regu une nomination pour 
un Grammy. Originaire de Montréal, M. Breitman est titulaire d'un dipléme de Doctor of 
Musical Arts en interprétation historique de Université Comell (New York) ot il a travaillé 
en compagnie de Malcolm Bilson et de Neal Zaslaw. II dirige actuellement le programme 
d'interprétation historique au Conservatoire du Collége Oberlin (Ohio). 


> eae eae 
Jean-Francois Rivest 


Né en 1958, diplémé du Conservatoire de Montréal (quatre premiers prix), Jean-Frangois 
Rivest s’est imposé rapidement comme I’un des meileurs violonistes québécois de sa 
génération: éléve de Sonia Jelinkova pendant 8 ans, obtention d’un baccalauréat et d’une 
maitrise avec Dorothy DeLay 4 la célébre Juilliard School de New York en deux ans 
seulement, violon solo de l’Orchestre de jeunes du Québec, lauréat de divers concours dont 
le Premier Prix du Concours de I’Orchestre symphonique de Montréal a 18 ans et membre 
permanent pendant 5 ans des premiers -violons de OSM, sous Charles Dutoit et ce, dés 
Page de 22 ans. Grace a une habileté développée également au violon modeme, au violon 
classique et au violon baroque, il s’est produit dans les principales villes du Canada ainsi 
qu’aux Etats-Unis. 


Parallélement a ses activités d’interpréte, en plus de son intérét pour la composition, il se 
construit une solide réputation de pédagogue. II a enseigne dans divers camps musicaux, a 
l'Université McGill et au Conservatoire de musique de la province de Québec. Depuis 
1992, il est professeur agrégé et responsable du secteur des cordes a la Faculté de musique 
de l’Université de Montréal. Il a accédé tout récemment au grade de professeur titulaire 
(plus haut rang professoral 4 [Université de Montréal). Jean-Francois Rivest est 
récipiendaire du prestigieux Prix d’Excellence en enseignement 1998, prix décemé 
annuellement a quatre professeurs choisis parmi toute I’Université de Montréal. 


* * KK * 


Jean-Frangois Rivest et David Breitman ont commencé leur étude des sonates de Mozart en 
1988. Aprés de nombreux concerts publics de ces oeuvres, ils se sont mis a les enregistr er 
en 1995. Le premier volume est actuellement disponible sur étiquette UMMUS; la série 
complete sera publiée sous forme de coffret ultérieurement cette année, 


Le piano de M. Breitman, construit en 1975 par Philip Belt, est basé sur un instrument de 
1790 d'Anton Walter qui figure dans la collection du Kunsthistorisches Museum, a Vienne. 
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Martin Foster et Eugene Plawutsky ont entamé leur carriére de duettistes en 1986. Dés 
leur premier concert, on a pu constater qu'ils partageaient un niveau inhabituel d'empathie 
musicale, Tous deux ont entrepris leurs études musicales 4 Montréal au Conservatoire de 
musique du Québec. M. Foster les a poursuivies avec Dorothy Delay a I'Ecole Juilliard 
avant de devenir premier violon de I'‘American String Quartet. Aujourdhui professeur de 
violon a l'Université du Québec 4 Montréal, M. Foster a été chef de pupitre des Toronto 
Chamber Players et chef de pupitre invité de l'Orchestre Métropolitain du Grand Montréal, 
en plus de s€tre produit en soliste en Europe et en Amérique du Nord. 


M. Plawutsky a obtenu sa maitrise a l'Université de Toronto et a longuement travaillé comme 
chef dorchestre et chef d'opéra et comme chambriste et soliste. Il a fait ses débuts de chef 
dorchestre en Amérique en 1989 et en Europe en 1993. Ila récemment publié un manuel, 
An Introduction to Classical Orchestration. Actuellement professeur de piano, de musique 
dechambre et directeur du département d'interprétation de l'Université McGill, M. Plawutsky 
est directeur artistique du cycle de concerts de musique de chambre DIVERTISSEMENTS 
ainsi que chef du Cathedral Chamber Orchestra. 


Lassociation de ces deux musiciens a donné lieu a un certain nombre de projets intéressants 
comme linterprétation des oeuvres complétes de Charles Ives, une rétrospective de la 
musique romantique, notamment I'intégrale des sonates de Schubert, Schumann, Brahms, 
Strauss et Franck de méme que des cycles de sonates consacrés 4 Beethoven et @ Mozart. 
Tous deux présentent également des programmes de musique brésilienne et italienne. 


En 1988, MM. Foster et Plawutsky se sont vu décemer la Médaille Villa-Lobos par le 
gouvernement brésilien pour louer leurs efforts de promotion de la musique classique 
brésilienne en Amérique du Nord. Leur premier disque consacré aux oeuvres de 
Villa-Lobos, Guamieri, Nobre et Miguez est sorti en 1994. Un deuxiéme contenant des 
oeuvres de Strauss, Debussy, Mozart et Clara Schumann, sorti en automne 1995, a été 
acclamé par la critique. 


Outre les concerts qu'il donne au Canada, ce duo a fait des tournées aux Etats-Unis, en 
Europe et en Asie. 
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David Breitman 


David Breitman is equally at home with the modem piano and the fortepiano, and his 
growing discography reflects this versatility. He was part of a team which performed the 
first-ever original-instrument Beethoven Sonata cycle in New York, in 8 concerts, That 
project led to a recording contract with the Swiss label CLAVES, and the resulting 
10-CD set, featuring seven fortepianists playing nine different fortepianos, has received 
world-wide critical acclaim. With baritone Sanford Sylvan he has recorded three disks 
for Nonesuch: Beloved that Pilgrimage (an album of twentieth-century song cycles, 
nominated for a Grammy in 1992), Schubert's Die schéne Miillerin (using a replica of an 
1824 Graf piano) and an all-Fauré album (including two Noctumes for solo piano) which 
also received a Grammy nomination 


A native of Montreal, Mr. Breitman holds the Doctor of Musical Arts degree in 
Historical Performance from Comell University (New York), where he worked with 
Malcolm Bilson and Neal Zaslaw. He currently directs the Historical Performance 
Program at the Oberlin College Conservatory (Ohio). 


* *e * KX * 


Jean-Frangois Rivest 


Jean-Frangois Rivest was a student of Sonia Jelinkova at the Conservatoire where he won 
four Premiers Prix. He subsequently studied with Dorothy Delay at Juilliard where he 
completed his Master’s degree. After being concertmaster of /’Orchestre des Jeunes di 
Québec, he joined the first violins of the Montreal Symphony Orchestra at age 22. 


Mr. Rivest is equally at home on the modem, classical and baroque violins. Since 1992 he 
has been professor of violin and conductor of the orchestra at /’Université de Montréal 
where he won the prestigious Prix d’Excellence d ‘enseignement in 1998. 


* * KK * 


Jean-Frantois Rivest and David Breitman began their exploration of the Mozart sonatas in 
1988. After many public performances of these works, they began to record them in 1995. 


Volume 1 is currently available on the UMMUS label; the complete series will be issued in 
' a boxed set later this year. 


Mr. Breitman’s piano was built in 1975 by Philip Belt, was based on a 1790 instrument by 
Anton Walter in the collection of the Kunsthistorisches Museum, Vienna. 


=> 


Martin Foster and Eugene Plawutsky 


Martin Foster and Eugene Plawutsky began performing together in 1986. From their 
first concert it was immediately clear that they share an unusual degree of musical 
empathy. Both began their musical education in Montreal at the Conservatoire de 
musique du Québec. Mr. Foster continued his studies with Dorothy Delay at Juilliard 
going on to become first violin of the American String Quartet. Currently professor of 
Violin at /’Université du Québec a Montréal, Mr. Foster has been concertmaster of the 
Toronto Chamber Players and guest concertmaster of /’Orchestre métropolitain de 
grand Montréal and has appeared as soloist in Europe and North America. 


Mr. Plawutsky received his Master’s degree from the University of Toronto and has 
worked extensively as an orchestral and operatic conductor and chamber musician and 
soloist. He made his American conducting debut in 1989 and European debut in 

1993. Mr. Plawutsky recently completed a textbook, An Introduction to Classical 
Orchestration. Currently professor of piano, chamber music and chair of the 
Department of Performance at McGill University, Mr. Plawutsky is Artistic Director 
of the chamber music series, Divertissements, as well as conductor of the Cathedral 
Chamber Orchestra. 


Their association has resulted in a number of interesting projects such as the complete 
works of Charles Ives; a retrospective of romantic music including the complete 
Sonatas of Schubert, Schumann, Brahms, Strauss and Franck as well as sonata cycles 


devoted to Beethoven and Mozart. They also present programs of Brazilian and Italian 
music, 


In 1988, Mr. Foster and Mr. Plawutsky were awarded the Villa-Lobos Medal by the 
Brazilian government in recognition of their efforts in promoting Brazilian classical 
music in North-America. Their first recording devoted to the music of Villa-Lobos, 
Guamieri, Nobre and Miguez was released in 1994. A second recording featuring 
music by Strauss, Debussy, Mozart and Clara Schumann, released in the fall of 1995, 
met with critical acclaim. 


In “pag to its Canadian appearances, the duo have toured the United States, Europe 
and Asia, 
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Le vendredi 8 janvier 1999 


CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL 
McGILL Concert Choir 


John Baboukis, chef / conductor 


Jean-Sébastien Allaire, chef adjoint / assistant conductor 
Evgenia Kirjner, piano 


Soprano 
Alicja Basinska 
Lisa Chen 
Ruth Chiang 
Heather Crawford 
Maya Delié-Popovic 
Stephanie de Young 
Eléna Lacroix 
Roxanne Lemieux 
Naima Levert 
Julia McCullough 
Dominique Pipher 


Ténor / Tenor 
Jean-Sébastien Allaire 
Andrew Creeggan 
Jeremiah McDade 
Ted Murata 
Rick Pageot 
James Seyler 
Jeff Simons 


Friday, January 8, 1999 
8:00 p.m. 


Alto 
Natasha Aziz 
Ruth Boisvert 

Elizabeth Brown 
Emilie Brilé 
Aline Gagnon 
Stéphanie Grégoire 
Grace Kim 
Erin Kostashuk 
Andrea Lew 
Geneviéve Marier 
Maral Ouzounian 
Lisa Pietroniro 
Francesca Ranalli 
Isabel Rodrigue 
Chantal Scott 


Basse / Bass 
Jean-Philippe Bouffard 
Peter Butler 
Alexander Cann 
Vincent Cifarelli 
Leroy Fife 
Craig Fleming 
Daniel Lacoste 
Michael Nejmark 
David Podgorski 


| | Programme 
} Messe en ré majeur ANTONIN DvORAK 
‘| Mass in D major (1841-1904) 

Kyrie 

Gloria 
Credo 

Sanctus 

Benedictus 

Agnus Dei 
Kelly Hodson, soprano 

Susanna Samuelson, mezzo-soprano 
Steves Sherwood, ténor / tenor 
i Kevin Armstrong, basse / bass 
Entracte -- Intermission 
Psaume brésilien JEAN BERGER 
Brazilian Psalm 
| Jeremiah McDade, ténor / tenor 
Hold On! arr. EUGENE THAMON SIMPSON 
Sij'avais le bateau arr. HARRY SOMERS 

Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-493. 


The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 


ANZ JOSEF HAYDN 
(1732-1809) 


> VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


G VAN BEETHOVEN 


AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 308-5145 


Salle Redpath Hall 


Le vendredi 15 janvier 1999 Friday, January 15, 1999 
14h 30 13 


2:30 p.m. 


a “ ¢ ” ‘ . ) . 
Série “Pour le piano ‘Pour le piano” Series 


Cours de maitre / Masterclass 


. / fuanoforle ee 


de la Sonate en fa majeur / FRANZ JOSEF HAYDN 
from Sonata in F major, Hob. XVI: 47 (1732-1809) 


Clarissa Colley 


Sonate en mi majeur / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in E mjaor, Op. 14, No. 1 (1799) (1770-1827) 
I Allegro 


Eugenia Kirjner 


II Allegretto 
Paula Dreyer 


de la Sonate en fa majeur / LUDWIG VAN BEETHOVEN 


from Sonata in F major, Op. 10, No. 2 
1** mouvement / 1" Movement: Allegro 


Laura Revil 


de la Sonate en do majeur / WOLFGANG AMADEUS MOZART 
from Sonata in C major, KV. 330 (1756-1791) 


Maya Delié-Popovie 


Renseignements: 
Information: 


ede ore eee 
398-4547 / 398-5145 


Salle Redpath Hall 


Le samedi 16 janvier 1999 
9h 30 


Série “Pour le piano” 


Cours de maitre / Masterclass 
Devnnd (Ainatlebveons 
forlepianc / fuanoforde 


Sonate en mi bémol majeur / 
Sonata in E flat major, Op. 27, No. 1 (1801) 
I Andante - Allegro - Tempo primo 


Stephen Jackson 
Sonate en ré mineur / 
Sonata in D minor, Op. 31, No. 2 (1802) 
I Largo; Allegro 
Patrick Valiquet 
II Adagio 
Fiona Jane Watson 
Sonate en mi majeur / 
Sonata in E major, Op. 109 (1820) 
I Vivace, ma no troppo 
Alicja Basinska 
II Prestissimo 


Christine Vanderkooy 


Saturday, January 16, 1999 


9:30 a.m. 


“Pour le piano” Series 


McGi 


Arce a fh , in 
ACCESS Vid VIC} AVISI 


Gate 


(Peel Metro) 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 / 398-5145 


v 


U 
Salle Redpath Hall 


Wednesday, January 20, 1999 
8:00 p.m. 


emercredi 20 janvier 1999 
20h 


écital des professeurs du Conservatoire de musique de McGill 
McGill Conservatory of Music Staff Recital 
ALBERT BROUWER, flite / flute 
STEPHANIE MOREAU, flute / flute 
MHAIRI THOMSON-TESSIER, violoncelle / cello 
VALERIE DALLAIRE, piano 


Trio en do majeur / in C major JOSEPH HAYDN ‘dy (BB) ay 
Allegro moderato (1732-1809) ee Ge. / 
Andante \e/ 
Finale - Vivace ar 

Sonnerie de Sainte-Geneviéve du Mont de Paris MARIN MARAIS 


(1656-1728) 


Sonate n° 3 en sol mineur (a |’ origine pour viole de gambe J.S. BACH 
et clavecin obligé) / Sonata No. 3 in G minor (originally for (1685-1750) 
viola da gamba and harpsichord), BWV 1029 

Vivace 

Adagio 

Allegro 


Entracte - Intermission 


Le Souffle de Borée, pour flfite seule / for solo flute ERIC GAGNE 
Trio n° 28 en ré majeur / in D major J. HAYDN 
Allegro 


Andante pit tosto Allegretto 
Vivace assai 


Sonatine HENRI DUTILLEUX 
(né en/ b. 1916) 


Trio pour flite, violoncelle et piano / BOHUSLAV MARTINU 
Trio for flute, cello and piano (1890-1959) 
Poco allegretto 
Adagio 
Andante 


Allegretto scherzando 
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Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Le vendredi 22 janvier 1999 Friday, January 22, 1999 
8:00 p.m. 


a20h 


Ensemble de musique 
contemporaine de McGill 


McGill Contemporary Music 
Ensemble 
Denys Bouliane, directeur / director 


Flaite / Flute 
Sarah Eckman 
Sylwia Niedzwiecka 
Marie-Violaine Ponte 


Hautbois / Oboe 
Frangois Goupil 


Clarinette / Clarinet 
Brent Besner 
Ariane Cadrin-Boucher 
Querida Hills 
Jason Pan 


Basson / Bassoon 
Karine Breton 
Chris Mayer 


Saxophone 
Chantale Dodier 
Héléne Raymond 


Cor/ Horn 
Margaret McGillivray 
Michele Rossong 


Trompette / Trumpet 
Justin Christensen 
Aura West 


Trombone 
Laurent Boucher 
Angelo Mufioz 


Tuba 
Keith Walton 


Percussion 
Jordan Newman 
Chris Ringlaw 
Marianne Stadnyk 
Jeff Zaat 


Piano 
Soo-Hyun Ahn 
David Bergeron 
Hye-Rim Song 


Violon / Violin 
Simon Boivin 
Antoine Lefebvre 
Christina Zacharias 
Margaret Ziemnicka 


Alto / Viola 
Sonya Probst 
Jasmin Schnarr 


Violoncelle / Cello 
Benoit Loiselle 
Tova Rosenberg 


Contrebasse / 
Double Bass 
Nathan Krentz 


Rob Wallace 
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creation / World Premiere) 


Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 
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Angelo Mufioz, trombone seul / solo trombone 
entracte - intermission 
sentation of this concert is a component of course num 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n 


‘5 Jazz-Stiicke (1981-1982) 
Premiére montréalaise / Montreal Premiere) 


Premiére montréalaise / Montreal Premiere) 
The pre 


he says | wanna be sick (1997-1998) 


laut-Posaune (1990) 
Création / World Premiere) 
‘inale (1980-1981) 
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immense outburst of creative energy, and every bar in Die Fledermaus contributes to the 
work’s irresistible élan. Its music, full of waltz and polka themes, is constantly gay, 
dancing, tuneful and at times genuinely comic. In no other operetta did Johann Strauss 


achieve such a sparkle of vitality in his music. 


Not the least fascinating feature of Die Fledermaus is that it is a social and historical 

document. Indeed, one of the features that sets apart grand opera from its more frivolous 
and lighthearted sister, the operetta, is that the latter, despite playing freely with elements of 
reality by having farfetched, amusing and frothy plots, remains closely linked to the reality 
of its time. Operettas therefore lead us into imagining a partly excessive and extravagant 
tableau of the time and milieu in which they were written; they inform us in an often comic 
way of society’s problems, distractions, nostalgias, moral conceptions and social hierarchies. 
It is therefore no exception that Die Fledermaus incarnates the central European culture of 
the late nineteenth-century at its ripest: before Strauss had finished scoring it, Vienna and 
all Austria suffered a general financial disaster. The hatred of the crowd was directed not 
only against the financiers who had failed them, but against the entire Viennese bourgeoisie, 
and it is members of the bourgeoisie who attend the ball in Die Fledermaus. Thus this 
operetta could be viewed as a document blatantly parading on stage the bourgeoisie’s 
frivolous way of life with all its temptations, passing fancies, deceptions, with the authorized 
pleasures of the ball and with all the excitement entailed by a plotted vengeance. 
Furthermore, Die Fledermaus displays a panorama of an entire society: besides the 
U§urgeois members, we encounter a blasé rich prince (an early playboy prototype from the 
“belle époque”), a stuttering lawyer, a singing professor, a shrewd maid, a presumptuous 
—ballerina, and a jailer. In our performance, however, Stage Director Hans Nieuwenhuis has 
changed the original setting of the operetta by adapting it to contemporary times. 


First produced at the Theatre an der Wien on April 5 1874, Die Fledermaus ran for a mere 
sixteen nights. It is often believed that the work had to be withdrawn so quickly because it 
was a failure; however, this misrepresents the situation. Although the prevailing frame of 
mind of the Viennese was indeed unpropitious for the world premiere since it took place 
during the financial disaster, the sudden withdrawal occured because of a pre-booked 
visiting operatic company season, after which Die Fledermaus returned. At all events, Die 
Fledermaus was from the start one of the best attended and most frequently performed 
works in the repertory of the Theatre an der Wien and soon it was produced elsewhere. It 
is Berlin that gave the seal of approval to Die Fledermaus in June 1874, and in December 
1876, it became the first of Strauss’ operettas to be performed in London. At this point, it 
had earned its full stature and has remained the greatest operetta ever written. 


Nowadays, Die Fledermaus has become increasingly the property of European opera 
houses rather than operetta theatres and is traditionally performed on New Year’s eve. It 
was Gustav Mahler who introduced this transition to the opera house when he conducted 
the work at the Hamburg Stadttheatre in 1894- he qualified it “comic opera” and found 
in it the most accomplished of musical comedies. A few months later, the work was 
performed in the Vienna Court Opera as part of the celebrations for the golden jubilee of 
Strauss’ conducting debut. Since then, it had become widely recognized as part of the 
operatic repertory. Interestingly enough, in reaction to the transfer of the piece to the 
operatic stage, Strauss thought of revising it; fortunately, he never did so. Indeed, as 
Andrew Lamb wrote: “Die Fledermaus may not be fully operatic in conception or form; 
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Alfred revient et, ayant revétu la robe de chambre d’Eisenstein, il se prépare a passer 
d’agréables moments avec Rosalinde (“Trinke, Liebchen, trinke schnell’). Mais lorsque 
Frank, le gouverneur de la prison, arrive pour escorter Eisenstein jusqu’a la prison, il prend 
tout naturellement l’amoureux pour le mari. Alfred s’appréte a protester, lorsque Rosalinde 
lui fait comprendre qu’ il doit se faire passer pour son mari; qui d’ autre peut-il étre en effet? 
(“Mein Herr, was dachten Sie von mir”). Alfred promet & Rosalinde de ne rien dire, tout 
en cherchant a obtenir un autre baiser d’adieu. 


Acte 2 : La villa du prince Orlovsky 


Chez le prince Orlovsky, le bal fastueux a déja commencé. Un choeur d’invités donne libre 
cours a sa joie (“Ein Souper heut uns winkt’). Orlovsky entre avec Falke; des propos quil 
échange avec ce dernier, il ressort que Falke a préparé une “spectaculaire plaisanterie” pour 
distraire le prince. Il entend jouer a Eisenstein un tour qu’il appelle “la revanche de la 
chauve-souris”. Falke désigne au prince les personnages de son jeu. Les deux rdles 
principaux sont tenus par Adéle, qui est censée étre Olga, une artiste, et Eisenstein, qui se 
fait annoncer comme le Marquis Renard. Ida est trés étonnée de voir sa soeur Adéle et nie 
Pavoir invitée (c’est évidemment Falke qui l’avait invitée!). Orlovsky annonce alors a ses 
invités que, s’il est lui-méme parfaitement blasé, il exige d’eux qu’ ils s’amusent sous peine 
d’étre expulsés (“Ich lade gern mir Gaste ein”). 


Eisenstein reconnait bient6t sa servante Adéle dans une robe de Rosalinde. Lorsqu’il lui 
demande ce qu’elle fait au bal, elle lui répond qu’il commet une grave méprise. Dans une 
célébre chanson de soubrette, elle s’emploie alors a dissiper la confusion, mais ne convainc 
guére Eisenstein. Survient alors Frank, le gouverneur de la prison, que l’on présente a 
Eisenstein comme le Chevalier Chagrin. Tous deux se mettent bient6t a converser en mauvais 
fran¢ais, chacun ignorant bien sfir l’identité de l’autre. Le dernier invité arrive enfin. C’est 
Rosalinde, déguisée en comtesse hongroise. Méconnaissable derriére son masque, elle a été 
invitée par Falke a vérifier comment se passe le séjour en prison de son mari. Eisenstein, qui 
flirtait jusque 1a avec toutes les femmes présentes au bal, est immédiatement frappé par la 
beauté de la mystérieuse comtesse et ne perd guére de temps pour l’aborder. Dans un duo 
charmant (“Dieser Anstand, so manierlich”), Eisenstein amuse la prétendue comtesse 
hongroise avec une curieuse montre a alarme, dont elle finit par s’emparer sans qu’il s’en 
apergoive. Tous les invités sont impatients de connaitre l’identité de I’étrangére et lui 
demandent d’enlever son masque. Elle refuse, mais pour les convaincre, chante une brillante 
czardas de son pays (“Kldnge der Heimat, ihr weckt mir das Sehen”). 


On annonce enfin le souper et les invités se tournent maintenant vers Falke pour qu’il 
raconte |’histoire promise de la chauve-souris. Mais Eisenstein prend aussit6t la parole et 
raconte comment, a l’issue d’un bal masqué, il a tourné en ridicule son ami Falke en le 
laissant s’endormir, ivre, dans son costume de chauve-souris, le forgant a regagner la ville 
ainsi vétu. Voila pourquoi Falke est depuis lors affublé du surnom de “D‘ Chauve-souris”. 
Mais celui-cin’a jamais oublié cette humiliation et a juré de se venger. Dans le choeur “Am 
Feuerstrom der Reben’, Orlovsky invite tous les invités 4 porter un toast au champagne, le 
roi des vins. Le pseudo-marquis et le pseudo-chevalier boivent galamment a la santé l’un 
de l’autre (“Herr Chevalier, ich griisse Sie”) et tous prétent un serment de fraternité sur un 
air de valse lente (““Briiderlein und Schwesterlein”). Les invités, tous ivres, dansent sur la 
valse dite “de la chauve-souris” (“Ha, welch’ ein Fest’), déja entendue dans I’ ouverture. Six 
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pretend to be her husband to avoid a scandal. She also convinces Frank that Alfred is 
Mr.von Eisenstein- who else could he be? (“Mein Herr, was ddchten Sie von mir’). 
Alfred promises Rosalinde to remain silent and seeks yet another farewell kiss. 


Act 2: At Prince Orlofsky’s villa 


At Prince Orlofsky’s, a chorus of guests arrives (“Ein Souper heut uns winkt’). As 
Orlofsky comes in chatting with Falke, it soon emerges from their conversation that Falke 
has set up an elaborate “dramatic jest” to temper the Prince’s boredom. He is interested 
in playing a joke on Eisenstein called “The Bat’s Revenge”. Falke thus picks out the 
characters in this plot for the prince. The two principal roles are assigned to Adele, who 
is introduced as an artist named Olga, and Eisenstein, introduced as the “Marquis 
Renard”. Ida is greatly surprised when she sees her sister Adele and denies having invited 
her (the invitation was, of course, written by Falke!). Orlofsky then tells his guests that 
while being permanently in a state of boredom himself, he insists that his guests must find 
pleasure or be thrown out (“Jch lade gern mir Gaste ein”). 


Eisenstein soon recognizes his maid Adele in her mistress’s dress, and when he questions her 


about her doings at the party, she informs him that a grave mistake has been made. In her 


famous “laughing song”, she attempts to straighten out the confusion but she hardly convinces 
Eisenstein. Then Frank, the prison governor, arrives at the party and is introduced to Eisenstein 
as the “Chevalier Chagrin”. The two soon engage in a friendly conversation in French, though 
of course neither knows the real identity of the other. Finally, a last guest arrives. It is 
Rosalinde, disguised as a Hungarian Countess. Unrecognizably masked, she has been invited 
by Falke to see the form her husband’s imprisonment is taking! 


Eisenstein re-enters with Falke and Frank and is struck immediately by the beauty of the 
mysterious countess; he thus wastes no time in starting to flirt with her. In a charming duet 
(“Dieser Anstand, so manierlich’), Eisenstein delights the supposed Hungarian Countess with 
a precious watch that has a crystal clear alarm sound, but she ends up appropriating it without 
giving him any hope for an affair. At this point, all the guests become eager to know the identity 
of the stranger and demand that she be unmasked. She refuses to do so, but in order to convince 
everyone of her credentials, she proceeds by singing a brilliant Hungarian Czardas (““K/dnge der 
Heimat, ihr weckt mir das Sehen’”) from her Magyar homeland. 


At last, supper is announced and the guests now turn to Falke and urge him to tell them 
the promised story of the Bat. But it is Eisenstein who rapidly repeats the tale of how he 
made a fool of his friend Falke when the latter came to a fancy-dress party as a bat and 
how he deserted the drunken Falke outside the city so that he had to walk home the next 
morning in costume. Ever since, Falke has been known as Dr. Fledermaus (“Dr. Bat’’); 
he has never been able to forget this disgrace and thus has vowed to take his vengeance. 
Then, in the chorus “/m Feuerstrom der Reben’”, Orlofsky proposes a toast to champagne, 
the king of all wines. The pseudo Marquis and Chevalier toast each other gallantly (“Herr 
Chevalier, ich grtisse Sie), and all vow brotherhood and sisterhood in a slow and gentle 
waltz (“Briiderlein und Schwesterlein”). All guests get drunk and dance to the waltz 
already heard in the overture, and generally regarded as ‘the Fledermaus’ waltz (“Ha, 
welch’ ein Fest’). In the midst of these joyous proceedings, the clock strikes six and 
Eisenstein realizes that he must rush to begin his jail sentence. He leaves the party along 


gai et alerte”, la forme la plus divertissante et contagieuse de “rire musical’. Strauss a 

certainement trouvé dans son inspiration la source de cet immense déploiement d’ énergie 
créatrice et il n’est pas une mesure de Die Fledermaus qui ne contribue a donner a 
oeuvre son irrésistible élan. La musique, émaillée de thémes de valse et de polka, est 
toujours gaie, dansante, mélodieuse et par endroits authentiquement dréle. Aucune autre 
opérette de Johann Strauss ne présente une vitalité musicale aussi éblouissante. 


Un des aspects les plus fascinants de Die Fledermaus est sa valeur de document social et 
historique. De fait, l’une des caractéristiques qui distingue le grand opéra du genre plus 
frivole et léger de l’opérette est que cette derniére, malgré les libertés qu’elle prend avec la 
réalité dans ses intrigues farfelues, amusantes et légéres, n’en refléte pas moins étroitement 
les particularités de son époque. Si |’ opérette nous incite donc a nous faire une idée un peu 
excessive et extravagante de son époque et de son milieu, elle nous instruit néanmoins de 
fagon souvent humoristique sur les problémes, les divertissements, les réveries, les 
conceptions morales et les degrés hiérarchiques de la société. Die Fledermaus ne fait pas 
exception a la régle et dépeint la culture de l’Europe centrale de la fin du XIX° siécle a son 
apogée. De fait, avant méme que Strauss n’achéve la composition de son oeuvre, Vienne 
et toute |’ Autriche allaient vivre une grande crise financiére. La haine de la populace se 
dirigea alors non seulement contre les financiers qui les avaient décgus, mais aussi contre 
toute la bourgeoisie viennoise et notamment ceux qui assistent au bal représenté dans Die 
Fledermaus. On peut donc voir dans cette opérette un document ot sont explicitement 
dépeints la vie frivole de la bourgeoisie et ses tentations, fantaisies passagéres, déceptions, 

ainsi que les plaisirs légitimes du bal et toute la passion qu’éveille une vengeance méditée. 

Die Fledermaus est également le portrait de toute une société; outre les bourgeois, nous y 

cétoyons un prince riche et blasé (premier prototype du play-boy de la Belle Epoque), un 
avocat bégue, un professeur de chant, une servante délurée, une ballerine vaniteuse et un 

gedlier. Toutefois, dans la représentation de ce soir, le directeur artistique Hans 

Nieuwenhuis a transposé |’action au 20° siécle. 


Présenté pour la premiére fois au Theatre an der Wien \e 5 avril 1874, Die Fledermaus n’a 
tenu l’affiche que seize jours. On prétend souvent qu’elle a été retirée parce que c’était un 
échec; cela est toutefois inexact. Certes, le contexte, c’est-a-dire la crise financiére d’alors, était 
peu propice a la premiére mondiale de l’oeuvre, qui a df étre retirée soudainement pour faire 
place 4 une compagnie d’ opéra invitée dont la saison était déja prévue et aprés laquelle Die 
Fledermaus a repris l’affiche. En tout état de cause, Die Fledermaus a été dés le début l'une 
des oeuvres les plus courues et les plus fréquemment jouées du répertoire du Theatre an der 
Wien. Elle a méme trés vite été représentée ailleurs. C’est d’ailleurs 4 Berlin qu’elle a connu 
laconsécration en juin 1874 et c’est en décembre 1876 qu’elle est devenue la premiére opérette 
de Strauss a étre représentée 4 Londres. Sa réputation était alors assurée et elle est restée la 

plus grande opérette jamais composée. 


De nos jours, Die Fledermaus appartient davantage au répertoire des opéras européens que 
des théatres d’opérette et elle est habituellement présentée la veille du Jour de l’An. C’est 
Gustav Mahler qui I’a fait entrer a l’opéra en la dirigeant au Stadtheatre de Hambourg 
en 1894; cette oeuvre qu’il qualifiait “d’opéra comique” lui semblait la plus parfaite des 
comédies musicales. Quelques mois plus tard, Die Fledermaus a été présentée a l’opéra de 
la cour de Vienne, dans le cadre des fétes marquant les 25 ans de carriére de Strauss comme 
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‘Biographies’ 
Timothy Vernon, chef 


Natif de Vancouver, Timothy Vernon a été l'éléve du chef Otto-Werner Mueller avant 
de s'établir en Europe pour y étudier et y débuter sa carriére professionnelle. De 1965 
a 1972, il est inscrit 4 la Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst a Vienne 
(aujourd'hui Hochschule fiir Musik) dans les classes de composition, -d'opéra et de 
direction d'orchestre. Aprés avoir obtenu son dipléme de l'Académie de Vienne avec 
grande distinction, Timothy Vernon a été invité a diriger plusieurs orchestres et maisons 
d'opéra en Autriche, en Italie, en Hollande, en Bulgarie, aux Etats-Unis et au Canada. 
Ila été nommé, en 1986, professeur associé a l'Université McGill et chef de l'Orchestre 
symphonique de McGill, qui est aujourd'hui reconnu comme l'un des meilleurs 
orchestres universitaires au Canada. 


Dixie Ross-Neill, directrice des études d’opéra 


Dixie Ross Neill arrive a son poste de directrice des études d'opéra a I'Université 
McGill riche d'années d'expérience en tant que répétitrice et pédagogue. Ex-membre 
du Metropolitan Opera 4 New York, elle est devenue une sommité mondiale sur les 
programmes de formation des jeunes artistes, aprés avoir travaillé avec des compagnies 
comme le Houston Grand Opera et le Chicago Lyric Opera, et avoir été directrice 
artistique et musicale du Young Artist Ensemble Program avec de Nederlandse 
Operastichting (Amsterdam) et du programme d’ensemble de la Compagnie d'opéra 
canadienne (Toronto). Originaire de la Caroline du Nord et ayant vécu 4 New York 
pendant prés de douze ans, Mme Ross-Neill s'est fréquemment produite en concert avec 
de nombreux chanteurs, en Amérique du Nord et en Europe ot elle a vécu pendant 
environ sept ans. Avec son mari William Neill, ils se sont produits en équipe, et il est 
indéniable qu'ils enseignent également en équipe, préparant leurs étudiants a leur 
carriére tout en collaborant avec eux a titre de professionnels. 


Hans Nieuwenhuis, metteur en scéne 


Hans Nieuwnhuis a étudié le droit a l'Université Vrije d'Amsterdam avant de se 
consacrer au théatre comme acteur, dramaturge et finalement metteur en scéne. Ila 
débuté comme assistant metteur en scéne en 1975 a l'Opéra des Pays-Bas oui il a été 
l'assistant de plusieurs grands metteurs en scéne comme Gotz Friedrich, Harry Kupfer, 
John Cox, Lotfi Mansouri et David Pountney. II a fait ses débuts de mise en scéne a 
l'Opéra des Pays-Bas en 1980 avec The Old Maid and the Thief de Menotti. La méme 
saison, il a dirigé la mise en scéne de L'Eveil du printemps (Friihlingserwachen) de 
Wedekind, pour le théatre de Zaandam, en Hollande. Depuis dix ans, il s'intéresse 
également beaucoup aux jeunes artistes. Il a enseigné et signé des mises en scéne a 
Yale et a l'Université du Michigan, aux Etats-Unis, et aux conservatoires d'Utrecht et 
de Maastricht, aux Pays-Bas. Depuis 1992, il est directeur général du Centre d'opéra 
international des Pays-Bas. Ce centre, qui est financé par le gouvernement et les 
compagnies d'opéra des Pays-Bas, sert de studio d'opéra national a un groupe select de 
jeunes chanteurs talentueux. 


Conception et production / Artistic and Production Staff 


directeur artistique / artistic director 

directrice des études d'opéra / director of opera studies 
metteur en scéne / stage director 

Mario Bouchard scénographe / set designer 
Mireille Vachon costumes / costume designer 
Luc Prairie éclairages / lighting designer 


Timothy Vernon 
Dixie Ross-Neill 
Hans Nieuwenhuis 


Peter Phoa assistant a la mise en scéne / assistant to the stage director 
Marianne Desjardins assistante aux décors et accessoires / assistant sets and props 
Valérie Lévesque assistante aux costumes / assistant costume designer 


Luc Huot costumes spéciaux / club wear 
Genevieve Hébert couturiére / seamstress 
Jean Bégin maquillages / make-up 
Rachel Tremblay perruques / wigs 
Brenda Anderson coordonnatrice de |’interprétation dramatique / 


co-ordinator of dramatic interpretation 
préparation musicale / 

musical preparation 

préparation des choeurs / chorus preparation 
pianiste-répétiteur / rehearsal pianist 


Robin Wheeler, Natalie Doucet, Dixie Ross-Neill 


Francesco Milioto 
James Higgins 


Louise Ostiguy directrice de production / production manager 
Pierre Raymond directeur technique / technical director 
Isolde Lagacé directrice de Concerts et publicité / director of Concerts and Publicity 
Helen Drouin, Diana Toni Dutz Concerts et publicité / Concerts and Publicity 
Dean Jobin-Bevans officier de développement / development officer 
Ann Rowe, Peteris Freimanis assistants a l'administration / administrative assistant 
Bjérn C. Kuhn, Aaron Estes assistants a la production / production assistants 
Robert Etcheverry photographe / photographer 
Pierre Luigi Ventura video / video 
ACME Services scéniques et Assingo réalisation des décors / set production 


L’équipe des éclairages / Lighting Crew 
Gilles Neault, console; Sylvain Murray, Marie-Violaine Ponte, projecteurs de poursuite / 
follow spot operators; Christian Lavallée, Vivianne Duchesne, Serge Cuerrier 


L’équipe technique / Technical Crew 
Luc Turcotte, chef machiniste / head stagehand, Eric Bradette, Eric Leboeuf, 
Pascal Charbonneau, Etienne Dupuis, Yves Thibault 


L’équipe des costumes / Costume Crew 
Rena Detlefsen, Pascale Beaulieu, Cheryl-Ann Grant, Suzanna Samuelson, 
Fredericka Petithomme 


L’équipe du maquillage / Make-Up Crew 
Marie-Héléne Delage, Ginette Dupont, Sarah Gobeil 
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‘Biographies 
Timothy Vernon, conductor 


Born in Vancouver, Timothy Vernon was a private conducting student of Otto-Werner 
Mueller, before spending ten years in Europe studying composition and conducting and 
beginning his professional career. Graduating from the Vienna Academy with highest 
honours and with diplomas from the Salzburg Mozarteum and the Accademia Chigiana, 
Mr. Vernon returned to Canada in 1975. He has appeared with major orchestras and 
opera companies across the country broadcasting frequently on radio and television, has 
been Artistic Director of Pacific Opera since 1980, and in 1986 was appointed associate 
professor at McGill University and conductor of the McGill Symphony Orchestra. 
Recognised as Canada's finest university orchestra, especially for its Mahler cycle, the 
McGill Symphony Orchestra has toured extensively including two Carnegie Hall 
appearances; its recording of Korngold's Symphony in f-sharp is distributed by 
Polygram by McGill Records. Mr. Vernon's 1995-6 season includes return engagements 
with the Toronto Symphony Orchestra and debuts with /'Orchestre metropolitain and 


l'Orchestre symphonique de Québec. 
Dixie Ross-Neill, director of opera studies 


Dixie Ross Neill brings years of experience as a coach and pedagogue to her position 
as Director of Opera Studies at McGill University. Formerly on staff at the Metropolitan 
Opera in New York City, she has become a world-recognized authority on young artist 
training programs, having worked with such companies as the Houston Grand Opera 
and the Chicago Lyric Opera, and having served as Artistic/Musical Director of the 
Young Artist Ensemble Program with de Nederlandse Operastichting (Amsterdam) and 
Director of Musical Studies for the Canadian Opera Company Ensemble Program 
(Toronto). A native of North Carolina and resident of new York for nearly twelve years, 
Ms. Ross-Neill has appeared frequently in concert with numerous singers, both in North 
America and in Europe, where she lived for approximately seven years, She and her 
husband, William Neill, have performed as a team, and certainly they teach as a team, 
preparing students for careers and continuing to work with them as professionals. 


Hans Nieuwenhuis, stage director 


Hans Nieuwenhuis studied law at the Vrije University in Amsterdam before devoting 
his professional life to the theatre as an actor, writer and ultimately as a stage director. 
He began his directing career in 1975 as an assistant-director with The Netherlands 
Opera where he assisted several world renowned stage directors, including Gotz 
Friedrich, Harry Kupfer, John Cox, Lotfi Mansouri and David Pountney. During the 
last ten years, Hans Nieuwenhuis has devoted himself also to young artists: he has 
taught and directed for Yale University and Michigan University in the USA and the 
conservatories in Utrecht and Maastricht in the Netherlands. Since 1992 he is General 
Director of The Netherlands International Opera Center. The Opera Center, funded by 
the Dutch government and the Dutch opera companies, is the national Opera Studio for 
a select group of young and talented singers. 


Gabriel von Eisenstein 


Rosalinde 


Frank 


Prinz Orlofsky 


Alfred 


Dr. Falke 


Dr. Blind 


Adele 


Ida 


Frosch (Sprechrolle) 


Joseph Kaiser (27, 29) 
Aaron Estes (28, 30) 


Leslie Michaels (27, 29) 
Ann Rowe (28, 30) 


Josh Hopkins (27, 29) 
Jonathan Carle (28, 30) 


Sarkis Barsemian (27, 29) 
Olivia Saragosa (28, 30) 


Terence Mierau (27, 29) 
Bjorn Christian Kuhn (28, 30) 


Olivier Laquerre (27, 29) 
Peteris Freimanis (28, 30) 


Christopher MacRae (27, 29) 
Richard Dumas (28, 30) 


Lesia Mackowycz * (27, 29) 
Julia Dennard (28, 30) 


Gillian Grossman (27, 29) 


Annie-Frédérique Vézina (28, 30) 


John Loyer (27, 28, 29, 30) 


Ivan Jacob Feldman (27, 28, 29, 30) 

Diener I Derek Hill (27, 28, 29, 30) 

Diener Il David Benson (27, 28, 29, 30) 

Choeur / Chorus 

Aly Bey Luc Lalonde Felicitas Shannon Mercer 
Ramusin John Wiens Sidi Kelly Hodson 
Carikoni Kevin Armstrong Mini Gabrielle Aarons 
Murray Stephan Fehr Hermine Sally Rogers 
Ivan Jake Feldman Sabine Zoe Tarshis 
Melanie Frances Farrell Natalie Chantal Richard 
Faustine Jacinthe Thibault 


* Cette représentation fait partie des épreuves imposées a Lesia Mackowycz (éléve de 
Lucile Evans) pour I’obtention d’une maitrise en musique en interprétation d’opéra. 
* This performance is presented by Lesia Mackowycz (student of Lucile Evans) as partial 
fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music in Opera Performance. 
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Opéra McGill tient 4 remercier sincérement ceux et celles qui ont 
généreusement contribué a la réalisation de ce projet: 
Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following that 
contributed generously to make our performance complete: 


Timothy Vernon; Hans Nieuwenhuis; L’équipe de production / The production team; 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill / McGill Concerts and Publicity Staff; 
Brenda Anderson; Peter Phoa; Les répétiteurs / The coaches; 


Les assistants / The assistants; Compagnie Jean-Duceppe et Normand Blais; 


> 


> 


Collége Lasalle; Cybele Perruques; Chris Wright; 
Les Barniques et Magda Taraboulsy; Théatre de la Ville et Yves Bérubé; 
Société de la Place des Arts; Animacom; André Barbe; Sylvain Prairie 


Dr. Francoise Chagnon et son personnel du département d’oto-rhino-laryngologie au 
Montreal General Hospital pour son dévouement a la santé de nos chanteurs, 
Dr. Francoise Chagnon and her staff in the Department of Otorhinolaryngology at 
Montreal General Hospital for their dedication to the health of our singers, 


Et surtout... les étudiants pour leur attitude positive et leur désir d’apprendre. 
And most importantly... the students for their positive attitude and desire to learn. 


La faculté de musique de |’ Université McGill désire souligner avec 
gratitude ’appui des commanditaires suivants: 
The Faculty of Music of McGill University gratefully acknowledges 
the support of the following sponsors: 


Anonymous 
EJLB Foundation 
Velan Inc. 


Et tous ses donateurs: / And all its donors: 


Anonymous 
Vera Bondy 
J.P. Branchaud 
Clinton Callaghan 
Susan Callaghan 
Don Carmichael 
Derek Drummond 
Pierre Ernst 
Jim Fasano 
Michael Grossman 


Gaby Halberstadt 


Barbara G. Haskel 
Ross Hill 
Roy Laurette 
Richard Lawton 
Juliet Wait Loewenheim 
Philip Longworth 
Sally Macadam 
Georges Matakias 
Leonore Moeck 
Claire V. Molson 
Caroline O'Connor 


Roberta Peressini 
Bernard Shapiro 
Veronica Slobodian 
Noél Spinelli 
Laughlin B. Taylor 
Harry Vandelman 
Sylvia Wees 
John Wood 
Kenneth S. Woodman 
Lawrence Wright 


Les mercredi, jeudi: vendredi, samedi 
27, 28, 29, 30 janvier 1999 
a19h30 


Wednesday, Thursday, Friday, Saturday 
January 27, 28, 29, 30, 1999 | 
7:30 p.m. | 


Opera 
McGill 


Timothy Vernon, directeur artistique / artistic director 


Dixie Ross-Neill, directrice des études d’opéra / 
director of opera studies 


présente | presents 


Die Fledermaus 


de / by 
Johann Strauss 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Hans Nieuwenhuis, metteur en scéne / stage director 
Mario Bouchard, scénographe / set designer 
Mireille Vachon, costumes / costume designer 
Luc Prairie, éclairages / lighting designer 
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Pa. aie Speer oa 


Faculty of Music 


Q4 Pollack Concert Hall 
a -} Salle de concert Pollack 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


hnician 


J.S. BACH 
585-1750) 


\VIDOVSKY 
/b. 1934) 


IMANINOFF 
873-1943) 


:ntion d’une 


egree of 


Be 


Le lundi 1* février 1999 Monday, February 1, 1999 | 
a 20h 8:00p.m. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE | 
DE MCGILL | 
MCGILL SYMPHONY | 
ORCHESTRA 


Eugene Plawutsky, chef / conductor 
Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 


avec / with 


Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Antonio Lysy 


Eugenia Kirjner, piano 
Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


Gagnantes du Concours de 
concerto de McGill 


Winners of the 
McGill Concerto Competition 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-497. 
This concert is presented as a component of course number 243-497. 
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Programme 
Symphonie n° 8 en si mineur “Inachevée” / FRANZ SCHUBERT 
Symphony No. 8 in B minor “Unfinished” (1797-1828) 


Allegro moderato 
Andante con moto 


Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 


Variations sur un theme rococo / PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 
Variations on a Rococo Theme, Opus 33 (1840-1893) 


Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Antonio Lysy 


Entracte - Intermission 


Concerto n° 2 pour piano en do mineut / SERGE! RACHMANINOFF 
Concerto No. 2 for piano in C minor, Opus 18 (1873-1943) 
Moderato 
Adagio sostenuto 
Allegro scherzando 


Eugenia Kirjner, piano 
Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


hnician 


J.S. BACH 
685-1750) 


AVIDOVSKY 
/b. 1934) 


iMANINOFF 
873-1943) 


‘ntion d’une 


egree of 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Notes sur le programme 


Franz Schubert - Symphonie no 8 en si mineur (“Inachevée”) 


En septembre 1823, Schubert recoit de la Société de musique de Styrie, 4 Graz, un 
dipléme honorifique qu’il accepte avec ces mots : “pour vous exprimer ma 
profonde gratitude en musique, je prendrai bientdt la liberté de présenter a votre 
estimable société la partition intégrale de l’une de mes symphonies”. Schubert a 
bel et bien remis la partition de cette symphonie en si mineur a Anselm 
Hiittenbrenner, représentant de la société 4 Graz, qui l’a conservée jusqu’a ce que 
le chef Johann Herbeck accepte d’en donner la premiére exécution le 17 décembre 
1865, 4 Vienne. Toutefois, cette symphonie ne comportait que deux mouvements 
et lors de la premiére, Herbeck a ajouté le dernier mouvement de la Troisiéme 
symphonie de Schubert en guise de “complément”. 


Schubert a commencé 4 composer sa symphonie en octobre 1822, écrivant d’abord 
pour le piano les ébauches des trois mouvements. Quelques mois plus tard, ayant 
achevé les deux premiers mouvements, il entreprend I’ orchestration du troisiéme, 
dont il ne méne toutefois 4 bien que les deux premiéres pages. Méme s’il n’est 
mort que six ans plus tard, en 1828, cette symphonie est restée “inachevée”. 
D’aucuns comme August Ludwig et Frank Merrick ont tenté de la compléter, mais 


c’est presque toujours la version “inachevée” qui est jouée de nos jours. 


Pourquoi Schubert n’a-t-il jamais achevé sa Symphonie en si mineur? Plusieurs 
raisons ont été avancées. II est possible qu’aprés avoir commencé le troisi¢éme 
mouvement, il se soit cru incapable de maintenir le niveau d’ exaltation des deux 
premiers mouvements. II se peut également qu’ il ait prévu de I’ achever plus tard, 
car les ébauches pour piano montrent qu’ il en avait orchestré les neuf premieres 
mesures. Enfin, certains ont avancé que Schubert a bien achevé sa symphonie, 
mais que les pages manquantes de la partition se sont perdues parce qu’ elles n’ont 
jamais été remises 4 Hiittenbrenner en 1823. 


Cette symphonie n’en reste pas moins un chef-d’ oeuvre qui se suffit 4 lui-méme. 
Le premier mouvement, de forme sonate, est empreint d’émotion et d’intensite 
dramatique; le théme principal y est exposé par les violoncelles et les violons. Ce 
théme revient souvent dans le reste du mouvement, notamment dans le 
développement. Le mouvement lent, marqué Andante con moto, est un bref rondo. 
C’est l’une des compositions les plus profondes de Schubert et I’une des raisons 
qui nous portent 4 croire que c’est parce qu’il ne trouvait rien qui soit digne de la 
perfection du deuxiéme mouvement que Schubert n’a pas achevé sa symphonic. 


Piotr Tchaikovski - Variations sur un théme rococo, opus 33 


C'est en 1876, a l’dge de trente-six ans, aprés avoir composé son célébre 
Concerto n° 1 et avoir connu son plus grand succés a!’ opéra avec Eugene Onégine 
que Tchaikovski a composé ses Variations sur un theme rococo. Elles sont dédiées 
aPallemand Wilhelm Karl Friedrich Fitzenhagen, violoncelliste de la Société de 
musique impériale russe, dont il était le collégue au Conservatoire de Moscou. Par 
leur caractére et leur style XVIII° siécle, les Variations sur un theme rococo 
s’inspirent de Mozart, dont le style a également influencé la Quatriéme suite pour 
orchestre. Fait intéressant, la méme année, soit en 1876, Tchaikovskia arrangé une 
version russe du Mariage de Figaro pour une représentation d’étudiants au 
Conservatoire de Moscou. 


Dans les Variations, \’orchestre ne comprend que des bois, des cuivres et des 
cordes. L’oeuvre commence par une introduction orchestrale ot le compositeur 
fait montre de son talent d’orchestrateur. Aprés le dialogue entre les cordes et les 
bois, le cor joue une mélodie romantique qui méne A la présentation du théme. Le 
violoncelle présente le théme au caractére folklorique et celui-ci est suivi de sept 
Variations entrecoupées d’intermédes orchestraux et de cadences solo. 


Dans la premiére variation, certains fragments du théme sont transposés dans de 
passionnants sauts de doubles croches oi le soliste a I’occasion de se mettre en 
valeur. Dans la deuxiéme variation, la partition des cordes comporte des 
imitations, tandis que le soliste exécute des passages arpégés. Dans la troisiéme 
variation, le violoncelle joue le theme lyrique accompagné par les pizzicati des 
cordes et le contrepoint expressif des vents. La quatriéme variation comporte une 
cadence bréve mais charmante qui permet au soliste d’élargir son registre. La 
cinquiéme variation est brillante et rapide et contraste avec la lenteur de la sixiéme, 
en ré mineur. La derniére variation, marquée Coda, est trés vive et raméne la 
tonalité de la majeur. La ritournelle qui clot l’oeuvre est jouée par I’ orchestre 
accompagné par les amples arpéges du violoncelle. 


Sergei Rachmaninov - Concerto n° 2 pour piano et orchestre 
en do mineur, opus 18 


A peine sorti du Conservatoire de Moscou en 1897, Rachmaninov entreprend la 
Composition de son premier concerto pour piano et de sa premiére symphonie. A 
sa création, celle-ci a d’ ailleurs été éreintée par la critique, et notamment par César 
Cui, qui a écrit dans le St. Petersburg News : “S'il y avait un conservatoire en 
enfer, M. Rachmaninov y obtiendrait le premier prix”. Profondément meurtri par 
ces attaques qui minaient ses facultés créatrices, Rachmaninov a da par la suite 


consulter le médecin et hypnothérapeute Nikolai Dahl. Le traitement comportait 


i oe a écrire votr 
d’ailleurs des encouragements comme : “Vous commencerez a €crire votre 


concerto... vous travaillerez avec beaucoup de facilité... le concerto sera trés beau... 
vous commencerez a écrire votre concerto . 


hnician 


J.S. BACH 
585-1750) 


\VIDOVSKY 
/b. 1934) 


IMANINOFF 
873-1943) 


intion d’une 


egree of 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Ce traitement, qui a duré environ quatre mois, s’est révélé salutaire pour 
Rachmaninov, qui a retrouvé son assurance et entrepris la composition de son 
deuxiéme concerto pour piano en 1899. Les deuxiéme et troisitme mouvements 
ont été achevés dés I’automne 1900 et l’ensemble du concerto au printemps 1901. 
Il a été créé la méme année par Rachmaninov lui-méme avec I’ Orchestre 
philharmonique de Moscou et aconnu un vif succés. Reconnaissant, Rachmaninov 
l’a dédie au docteur Dahl, qui était non seulement un excellent médecin, mais aussi 
un violoniste amateur qui a d’ailleurs participé, avec |’ orchestre, a plusieurs 
exécutions du concerto. 


Le premier mouvement est long et présente la matiére thématique dans une forme 
sonate, la plupart des passages mélodiques étant confiés aI’ orchestre. Le concerto 
commence par des accords dramatiques et largement espacés au piano; apres huit 
mesures, le premier théme est exposé par les cordes, sur un accompagnement 
arpégé au piano. Dans le développement, les violoncelles et les contrebasses 
présentent une nouvelle figure rythmique et la récapitulation est pleine d’esprit. 


Le mouvement lent, marqué Adagio Sostenuto, est |’ un des morceaux les plus sentis 
de Rachmaninov. II débute par un passage orchestral qui, de la tonalité en do 
mineur du mouvement précédent, passe a celle de mi majeur. A la fin, le piano 
joue un passage solo délicat suivi d’ une bréve cadence, qui méne a une longue coda 
et cloture le mouvement. 


Le dernier mouvement, dramatique et brillant, comporte, au piano, de puissant 
passages de type glissando. Les quatre premiéres mesures raménent la tonalite 
initiale de do mineur, et le mouvement est en forme de rondo. L’entrée du piano 
est précédée par une bréve introduction orchestrale. Le théme est simple et 
rythmique et le développement contient un passage fugué. L’instrumentation est 
colorée et le niveau de maitrise technique exigé du soliste extrémement éleve, car 
le compositeur y déploie toutes les ressources de son style et de son imagination. 


Notes préparées par Wendy Lai 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de I’ Université de McGill 


Notes on the programme 
Franz Schubert - Symphony No. 8 in B minor (“Unfinished’’) 


In September 1823, Schubert received an honorary diploma from the Styrian Music 
Society in Graz, which he acknowledged in the following words, “so as to express 
my sincere gratitude in music, I shall soon be taking the liberty of presenting to 
your honorable Society one of my symphonies in full score”. Schubert gave the 
score of this symphony in B minor to Anselm Hiittenbrenner, the representative of 
the society in Graz, who kept the score until the conductor Johann Herbeck agreed 
to give the first performance on the 17" of December, 1865, in Vienna. However, 
this symphony had only two movements, and at the premiere, Herbeck added the 
last movement of Schubert’s Third Symphony as the finale in order to make the 
performance “complete”. 


Schubert began to compose this symphony in October 1822, writing the 
preliminary piano sketches for three movements. A few months later, when the first 
two movements were completed, he began to orchestrate the third movement. 
However, he completed only the first two pages of this movement. Although he 
died six years later in 1828, this symphony remained “unfinished”. Attempts have 
been made to complete the work, for example, by August Ludwig, and Frank 
Merrick; nevertheless, the “incomplete” version is still widely performed today. 


Why did Schubert never “finish” this Symphony in B minor? A number of reasons 
have been suggested. One possibility is that after starting his third movement, he 
felt that he could not sustain the exalted level of the previous two movements. 
Another reason is that he planned to finish it later because the piano sketches 
already reveal an orchestrated version of the first nine measures. Lastly, it has also 
been suggested that Schubert did finish the entire symphony and the pages were 
simply lost because they were not given to Hiittenbrenner in 1823. 


This symphony is nonetheless a complete and self-sufficient masterpiece. The first 
movement is in sonata form, and is emotional and dramatic with the main theme 
introduced by the cellos and violins. This theme appears frequently throughout the 
movement, including the development section. The slow movement, Andante con 
moto, is in a short rondo form. It is one of Schubert’s most profound compositions, 
which make us believe the possibility that Schubert did not finish the whole 
symphony because he could find nothing to follow the perfection of what he has 


already written. 
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Peter Tchaikovsky - Variations on a Rococo Theme, Op. 33 


After the completion of his famous Piano Concerto No.1 and his most successful 
opera Eugene Onegin, Tchaikovsky wrote his Variations on a Rococo Theme in 
1876, when he was thirty-six. It was dedicated to the German cellist, Wilhelm Karl 
Friedrich Fitzenhagen, a solo cellist of the Imperial Russian Musical Society, and 
one of his colleagues at Moscow Conservatoire. The character of the “Rococo 
Variations” and its eighteenth-century style was influenced by Mozart, whose style 
also appears in Tchaikovsky’s Fourth Orchestra Suite. Interestingly, in the same 
year 1876, Tchaikovsky had arranged a Russian version of Mozart’s “Marriage of 
Figaro” for a student performance at the Moscow Conservatoire. 


In the Variations, the orchestra is restricted to woodwinds, horns and strings. The 
work begins with an orchestral introduction which demonstrates the composer’s 
orchestration techniques. After the dialogue between the strings and woodwinds, 
a romantic horn melody follows, which leads to the theme of the variations. The 
cello presents the theme, folk-like in quality, followed by seven variations, each of 
which is separated by orchestral interludes and solo cadenzas. 


In the first variation, fragments of the theme are converted into exciting sixteenth- 
note leaps, in which the soloist is given an opportunity to shine. The second 
variation has imitation in the strings and scale passages for the soloist. In the third 
variation, the cello has the lyrical theme accompanied by pizzicato in the strings 
and expressive counterpoint in the woodwinds. The fourth variation provokes a 
brief but charming cadenza for the soloist using a wider range. The fifth variation 
is brilliant and fast in tempo, contrasting with the sixth variation in a slow D minor. 
The last variation, marked Coda, returns to A major with great vivacity. The 
ritornello at the end is played by the orchestra and accompanied by sweeping 
arpeggios in the cello. 


Sergei Rachmaninoff - Concerto No. 2 for Piano and Orchestra 
in C minor, Opus 18 


Having just graduated from the Moscow Conservatory in 1897, Rachmaninoff 
settled down to write his first piano concerto and first symphony. The symphony 
however premiered to devastating reviews. Cécar Cui wrote in the St. Petersburg 
News, “If there was a conservatory in Hell, Mr. Rachmaninoff would take the first 
prize.” Such attacks left Rachmaninoff in a state of great depression which 
hampered his creative powers, and he eventually agreed to seek treatment from Dr. 
Nikolai Dahl, a practitioner of medical hypnosis. These treatments included 
constant encouragement from the doctor with the follow words, “You will begin 
to write your concerto... you will work with great facility... the concerto will be 
of an excellent quality... you will begin to write your concerto”. 


| 
| 
| 
| 


These treatments proved highly beneficial to the composer, and with such help 
from Dr. Dahl for approximately four months, Rachmaninoff began to rebuild his 
self-confidence and to begin writing his second piano concerto in 1899. By the 
autumn of 1900, the second and third movements of this piano concerto were 
complete, and in the spring of 1901, the whole work was ready for performance. 
It was premiered that year by Rachmaninoff himself with the Moscow 
Philharmonic Orchestra, and was highly successful. Rachmaninoff, in gratitude, 
dedicated this concerto to Dr. Dahl, who was not just an excellent doctor, but also 
an amateur violinist who played in the orchestra for several performances of this 
work. 


The first movement is lengthy and introduces thematic materials in sonata form, 
with most of the melodic passages given to the orchestra. The opening has widely- 
spaced dramatic chords in the piano, and after eight measures, the first theme is 
stated by the strings with piano arpeggios beneath. The development section has 
a new rhythmic figure in the cellos and basses and the recapitulation is full of 
spirit. 


The slow movement, Adagio Sostenuto, is one of Rachmaninoff’s most heartfelt 
compositions. It opens with an orchestral passage leading from C minor of the 
previous movement into the key of E major. At the end, the piano has a delicate 
solo passage followed by a brief cadenza, which leads to an extended coda and 
brings the movement to a close. 


The last movement is dramatically brilliant with powerful virtuosic glissando-like 
passages from the piano. The first four bars bring a return to the home key of c 
minor, and the movement is in rondo form. After a short orchestral introduction, 
the piano enters. The theme is simple and rhythmic whereas the development 
section contains a fugue-like passage. The instrumentation is colorful and the 
technical demand on the soloist are immense, showing the composer’s greatest 
Styles and imagination. 


Notes prepared by Wendy Lai 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Eugene Plawutsky, chef / conductor 
Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 


Premier Violon / 
First Violin 
Sai-ly Heng-Miousse 
(violon solo / 
concertmaster) 
Sebastian Helmer 
(assistant violon solo / 
assistant concertmaster) 
Louella Alatiit 
Simon-Philippe Allard 
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Lyanne Gale 
Diane Lane 
Julie Lapierre 
Audrey Lew 
Remi Pelletier 
Mireille St-Arnauld 
Melanie Vaugeois 


Deuxiéme Violon / 
Second Violin 
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Gascia Ouzounian 
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Carly Frey 
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(solo / principal) 
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Bram Goldstein 
Alexandra Gregova 
Kailey Kemp 
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Nikko Snyder 
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Jennika Anthony-Shaw 
Isabelle Fortin 
Jivko Gueorgiev 
Scott Lew 
Kate Perry 
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Bass 
Francis Palma Pelletier 
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Graham Clark 
Rob Fahie 
Eric Lee 
Zack Lober 
Solon McDade 
Ian Medley 
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Emily Smethurst 
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Sarah Eckman 

Sage Firman 
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Bonnie McAlvin 

Léonie Wall 


Hautbois / Oboe 
Robert Polan 
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Chris Palameta 


Clarinette / Clarinet 
Kirsten Offer 
(solo / principal) 
Steven Bélanger 
Mélanie Dumas 


Basson / Bassoon 
Katy McLoughlin 
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Su-Khang Giang 


Cor / French Horn 
Christopher Chantson 
(solo / principal) 
Samir Abd-Elmessih 
Todd Martin 
Dave Quackenbush 


Trompette / Trumpet 
Kathleen Hulley 
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Le prochain concert de 
Orchestre symphonique de McGill aura lieu: 


The next McGill Symphony Orchestra concert 
will take place: 


Le mercredi 17 février 1999 Wednesday, February 17, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
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~ Orchestre symphonique de McGill 
McGill Symphony Orchestra 


Eugene Plawutsky, chef / conductor 


Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 
avec / with 


Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
Eugenia Kirjner, piano 
Gagnantes du Concours de concerto de McGill 1998 
Winners of the 1998 McGill Concerto Competition 


Le mardi 2 février 1999 a 20 h 
Tuesday, February 2, 1999 at 8:00 p.m. 
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Programme 
Symphonie n° 8 en si mineur “Inachevée” / FRANZ SCHUBERT 
Symphony No. 8 in B minor “Unfinished” (1797-1828) 


Allegro moderato 
Andante con moto 


Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 


Variations sur un théme rococo / PiOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 
Variations on a Rococo Theme, Opus 33 (1840-1893) 


Valdine Ritchie, violoncelle / cello 


Entracte - Intermission 


Concerto n° 2 pour piano en do mineur / SERGEI RACHMANINOFF 
Concerto No. 2 for piano in C minor, Opus 18 (1873-1943) 
Moderato 


Adagio sostenuto 
Allegro scherzando 


Eugenia Kirjner, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre d’un échange avec la Faculté de 
musique de I’Université de Montréal. Cours numéro 243-497. 


This concert is presented as part of an exchange with the Faculty of Music of 
the University of Montreal and as a component of course number 243-497. 
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Notes sur le programme 


Franz Schubert - Symphonie no 8 en si mineur (“Inachevée”) 


En septembre 1823, Schubert recoit de la Société de musique de Styrie, 4 Graz, un dipléme 
honorifique qu’il accepte avec ces mots : “pour vous exprimer ma profonde gratitude en 
musique, je prendrai bientét la liberté de présenter a votre estimable société la partition 
intégrale de |’une de mes symphonies”. Schubert a bel et bien remis la partition de cette 
symphonie en si mineur a Anselm Hiittenbrenner, représentant de la société & Graz, qui l’a 
conservée jusqu’a ce que le chef Johann Herbeck accepte d’en donner la premiére exécution 
le 17 décembre 1865, 4 Vienne. Toutefois, cette symphonie ne comportait que deux 
mouvements et lors de la premiére, Herbeck a ajouté le dernier mouvement de la Troisiéme 
symphonie de Schubert en guise de “complément”. 


Schubert a commencé & composer sa symphonie en octobre 1822, écrivant d’abord pour le 
piano les ébauches des trois mouvements. Quelques mois plus tard, ayant achevé les deux 
premiers mouvements, il entreprend |’ orchestration du troisiéme, dont il ne méne toutefois 4 
b’en que les deux premiéres pages. Méme s’il n’est mort que six ans plus tard, en 1828, cette 
symphonie est restée “inachevée”. D’aucuns comme August Ludwig et Frank Merrick ont tenté 
de la compléter, mais c’ est presque toujours la version “inachevée” qui est jouée de nos jours. 


Pourquoi Schubert n’a-t-il jamais achevé sa Symphonie en si mineur? Plusieurs raisons ont 
été avancées. Il est possible qu’aprés avoir commencé le troisisme mouvement, il se soit cru 
incapable de maintenir le niveau d’exaltation des deux premiers mouvements. II se peut 
également qu’ il ait prévu de l’achever plus tard, car les ébauches pour piano montrent qu'ilen 
avait orchestré les neuf premiéres mesures. Enfin, certains ont avancé que Schubert a bien 
achevé sa symphonie, mais que les pages manquantes de la partition se sont perdues parce 
qu’elles n’ont jamais été remises a Hiittenbrenner en 1823. 


Cette symphonie n’en reste pas moins un chef-d’oeuvre qui se suffit 4 lui-méme. Le preanet 
mouvement, de forme sonate, est empreint d’émotion et d’intensité dramatique; le théme 
principal y est exposé par les violoncelles et les violons. Ce théme revient souvent dans le reste 
du mouvement, notamment dans le développement. Le mouvement lent, marqué Andante con 
moto, est un bref rondo. C’est l’une des compositions les plus profondes de Schubert et I’une 
des raisons qui nous portent a croire que c’est parce qu’il ne trouvait rien qui soit digne de la 
perfection du deuxiéme mouvement que Schubert n’a pas achevé sa symphonie. 


Piotr Tchaikovski - Variations sur un theme rococo, opus 33 


C’est en 1876, a1’ age de trente-six ans, aprés avoir composé son célébre Concerto n° | et avoir 
connu son plus grand succés a l’opéra avec Eugéne Onégine que Tchaikovski a composé ses 
Variations sur un theme rococo. Elles sont dédiées a |’allemand Wilhelm Karl Friedrich 
Fitzenhagen, violoncelliste de la Société de musique impériale russe, dont il était le collégue 
au Conservatoire de Moscou. Par leur caractére et leur style X VIII‘ siécle, les Variations sur 
un théme rococo s’inspirent de Mozart, dont le style a également influencé la Quatriéme suite 
pour orchestre. Fait intéressant, la méme année, soit en 1876, Tchaikovski a arrangé une 


version russe du Mariage de Figaro pour une représentation d’étudiants au Conservatoire de 
Moscou. 


Dans les Variations, |’ orchestre ne comprend que des bois, des cuivres et des cordes. L’ oeuvre 
commence par une introduction orchestrale ot le compositeur fait montre de son talent 
d’orchestrateur. Aprés le dialogue entre les cordes et les bois, le cor joue une mélodie 
romantique qui méne & la présentation du theme. Le violoncelle présente le theme au caractere 


folklorique et celui-ci est suivi de sept variations entrecoupées d’intermédes orchestraux et de 
cadences solo. 


Dans la premiére variation, certains fragments du théme sont transposés dans de passionnants 
sauts de doubles croches oi le soliste a l’occasion de se mettre en valeur. Dans la deuxiéme 
variation, la partition des cordes comporte des imitations, tandis que le soliste exécute des 
passages arpégés. Dans la troisiéme variation, le violoncelle joue le théme lyrique accompagné 
par les pizzicati des cordes et le contrepoint expressif des vents. La quatriéme variation 
comporte une cadence bréve mais charmante qui permet au soliste d’élargir son registre. La 
cinquiéme variation est brillante et rapide et contraste avec la lenteur de la sixigme, en ré 
" mineur. La derniére variation, marquée Coda, est trés vive et raméne la tonalité de la majeur. 
Laritournelle qui clét |’ oeuvre est jouée par I’ orchestre accompagné par les amples arpéges du 
violoncelle. 


Sergei Rachmaninov - Concerto n° 2 pour piano et orchestre 
en do mineur, opus 18 


A peine sorti du Conservatoire de Moscou en 1897, Rachmaninov entreprend la composition 
de son premier concerto pour piano et de sa premiére symphonie. A sa création, celle-ci a 
ailleurs été éreintée par la critique, et notamment par César Cui, qui a écrit dans le St. 
Petersburg News : “S’il y avait un conservatoire en enfer, M. Rachmaninov y obtiendrait le 
premier prix”. Profondément meurtri par ces attaques qui minaient ses facultés créatrices, 
Rachmaninov a di par la suite consulter le médecin et hypnothérapeute Nikolai Dahl. Le 
traitement comportait d’ ailleurs des encouragements comme : “Vous commencerez a écrire 
votre concerto... vous travaillerez avec beaucoup de facilité... le concerto sera trés beau... vous 
commencerez a écrire votre concerto”. 


Ce traitement, qui a duré environ quatre mois, s’est révélé salutaire pour Rachmaninov, qui a 
retrouvé son assurance et entrepris la composition de son deuxiéme concerto pour piano en 1899. 
Les deuxiéme et troisitme mouvements ont été achevés dés l’automne 1900 et l’ensemble du 
Concerto au printemps 1901. Il a été créé la méme année par Rachmaninov lui-méme avec 
l’ Orchestre philharmonique de Moscou et a connu un vif succés. Reconnaissant, Rachmaninov 
l’'a dédie au docteur Dahl, qui était non seulement un excellent médecin, mais aussi un violoniste 
amateur qui a d’ ailleurs participé, avec I’ orchestre, a plusieurs exécutions du concerto. 


Le premier mouvement est long et présente la matiére thématique dans une forme sonate, la 
plupart des passages mélodiques étant confiés a l’orchestre. Le concerto commence Par des 
accords dramatiques et largement espacés au piano; aprés huit mesures, le premier théme est 
exposé par les cordes, sur un accompagnement arpégé au piano. Dans le développement, les 
Violoncelles et les contrebasses présentent une nouvelle figure rythmique et la récapitulation 
est pleine d’esprit. 


Le mouvement lent, marqué Adagio Sostenuto, est l’un des morceaux les plus sentis de 
Rachmaninov. Il débute par un passage orchestral qui, de la tonalité en do mineur du 
mouvement précédent, passe a celle de mi majeur. A la fin, le piano joue un passage solo 
délicat suivi d’une bréve cadence, qui méne a une longue coda et cléture le mouvement. 


Le dernier mouvement, dramatique et brillant, comporte, au piano, de puissants passages de 
type glissando. Les quatre premiéres mesures raménent la tonalité initiale de do mineur, et le 
mouvement est en forme de rondo. L’entrée du piano est précédée par une bréve introduction 
orchestrale. Le théme est simple et rythmique et le développement contient un passage fugué. 
L’instrumentation est colorée et le niveau de maitrise technique exigé du soliste extrémement 
élevé, car le compositeur y déploie toutes les ressources de son style et de son imagination. 


Notes préparées par Wendy Lai 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de l'Université de McGill 


hnician 
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385-1750) 


\VIDOVSKY 
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(Peel Metro) 


Notes on the programme 
Franz Schubert - Symphony No. 8 in B minor (“Unfinished”) 


In September 1823, Schubert received an honorary diploma from the Styrian Music Society in 
Graz, which he acknowledged in the following words, “so as to express my sincere gratitude 
in music, I shall soon be taking the liberty of presenting to your honorable Society one of my 
symphonies in full score”. Schubert gave the score of this symphony in B minor to Anselm 
Hiittenbrenner, the representative of the society in Graz, who kept the score until the conductor 
Johann Herbeck agreed to give the first performance on the 17" of December, 1865, in Vienna. 
However, this symphony had only two movements, and at the premiere, Herbeck added the last 
movement of Schubert’s Third Symphony as the finale in order to make the performance 
“complete”. 


Schubert began to compose this symphony in October 1822, writing the preliminary piano 
sketches for three movements. A few months later, when the first two movements were 
completed, he began to orchestrate the third movement. However, he completed only the first 
two pages of this movement. Although he died six years later in 1828, this symphony remained 
“unfinished”. Attempts have been made to complete the work, for example, by August Ludwig, 
and Frank Merrick; nevertheless, the “incomplete” version is still widely performed today. 


Why did Schubert never “finish” this Symphony in B minor? A number of reasons have been 
suggested. One possibility is that after starting his third movement, he felt that he could not 
sustain the exalted level of the previous two movements. Another reason is that he planned to 
finish it later because the piano sketches already reveal an orchestrated version of the first nine 
measures. Lastly, it has also been suggested that Schubert did finish the entire symphony and 
the pages were simply lost because they were not given to Hiittenbrenner in 1823. 


This symphony is nonetheless a complete and self-sufficient masterpiece. The first movement 
is in sonata form, and is emotional and dramatic with the main theme introduced by the cellos 
and violins. This theme appears frequently throughout the movement, including the 
development section. The slow movement, Andante con moto, is in a short rondo form. Itis one 
of Schubert’s most profound compositions, which make us believe the possibility that Schubert 


did not finish the whole symphony because he could find nothing to follow the perfection of 
what he has already written. 


Peter Tchaikovsky - Variations on a Rococo Theme, Op. 33 


After the completion of his famous Piano Concerto No.1 and his most successful opera Eugene 
Onegin, Tchaikovsky wrote his Variations on a Rococo Theme in 1876, when he was thirty-six. 
It was dedicated to the German cellist, Wilhelm Karl Friedrich Fitzenhagen, a solo cellist of 
the Imperial Russian Musical Society, and one of his colleagues at Moscow Conservatoire. The 
character of the “Rococo Variations” and its eighteenth-century style was influenced by 
Mozart, whose style also appears in Tchaikovsky’s Fourth Orchestra Suite. Interestingly, in 
the same year 1876, Tchaikovsky had arranged a Russian version of Mozart’s “Marriage of 
Figaro” for a student performance at the Moscow Conservatoire. 


In the Variations, the orchestra is restricted to woodwinds, horns and strings. The work begins 
with an orchestral introduction which demonstrates the composer’s orchestration techniques. 
After the dialogue between the strings and woodwinds, a romantic horn melody follows, which 
leads to the theme of the variations. The cello presents the theme, folk-like in quality, followed 
by seven variations, each of which is separated by orchestral interludes and solo cadenzas. 


: 
: 


In the first variation, fragments of the theme are converted into exciting sixteenth-note leaps, 
_ inwhich the soloist is given an opportunity to shine. The second variation has imitation in the 

strings and scale passages for the soloist. In the third variation, the cello has the lyrical theme 

accompanied by pizzicato in the strings and expressive counterpoint in the woodwinds. The 
- fourth variation provokes a brief but charming cadenza for the soloist using a wider range. The 
fifth variation is brilliant and fast in tempo, contrasting with the sixth variation in a slow D 
minor. The last variation, marked Coda, returns to A major with great vivacity. The ritornello 
at the end is played by the orchestra and accompanied by sweeping arpeggios in the cello. 


Sergei Rachmaninoff - Concerto No. 2 for Piano and Orchestra 
in C minor, Opus 18 


Having just graduated from the Moscow Conservatory in 1897, Rachmaninoff settled down to 
write his first piano concerto and first symphony. The symphony however premiered to 
devastating reviews. Cécar Cui wrote in the St. Petersburg News, “If there was a conservatory 
in Hell, Mr. Rachmaninoff would take the first prize.” Such attacks left Rachmaninoff in a state 
of great depression which hampered his creative powers, and he eventually agreed to seek 
treatment from Dr. Nikolai Dahl, a practitioner of medical hypnosis. These treatments included 
constant encouragement from the doctor with the follow words, “You will begin to write your 
concerto... you will work with great facility... the concerto will be of an excellent quality... 
you will begin to write your concerto”. 


These treatments proved highly beneficial to the composer, and with such help from Dr. Dahl for 
approximately four months, Rachmaninoff began to rebuild his self-confidence and to begin 
writing his second piano concerto in 1899. By the autumn of 1900, the second and third 
movements of this piano concerto were complete, and in the spring of 1901, the whole work was 
teady for performance. It was premiered that year by Rachmaninoff himself with the Moscow 
Philharmonic Orchestra, and was highly successful. Rachmaninoff, in gratitude, dedicated this 
Concerto to Dr. Dahl, who was not just an excellent doctor, but also an amateur violinist who 
Played in the orchestra for several performances of this work. 


The first movement is lengthy and introduces thematic materials in sonata form, with most of 
the melodic passages given to the orchestra. The opening has widely- spaced dramatic chords 
in the piano, and after eight measures, the first theme is stated by the strings with piano 
arpeggios beneath. The development section has a new rhythmic figure in the cellos and basses 
and the recapitulation is full of spirit. 


The slow movement, Adagio Sostenuto, is one of Rachmaninoff’s most heartfelt compositions. 
It opens with an orchestral passage leading from C minor of the previous movement into the 
key of E major. At the end, the piano has a delicate solo passage followed by a brief cadenza, 
which leads to an extended coda and brings the movement to a close. 


The last movement is dramatically brilliant with powerful virtuosic glissando-like Passages 
from the piano. The first four bars bring a return to the home key of C minor, and the 
movement is in rondo form. After a short orchestral introduction, the piano enters. The theme 
is simple and rhythmic whereas the development section contains a fugue-like passage. The 
instrumentation is colorful and the technical demand on the soloist are immense, showing the 


composer’s greatest styles and imagination. 


Notes prepared by Wendy Lai 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Le vendredi 5 février 1999 Friday, February 5, 1999 
} &12h 15 12:15 p.m. 


| PATRICK WEDD 
| orgue / organ 


Offertoire, opus 35, n° 6 Louis JAMES LEFEBURE-WELY 
| (1817-1870) 


} In the Isles of the Sea DANIEL PINKHAM 
Tranquil; Hushed; Spirited (né en/b. 1923) 
Praeludium und Fuga en sol / in G, opus 37 F, MENDELSSOHN 


(1809-1847) 


Pastorale DARIUS MILHAUD 
(1892-1974) 


Missa Octavi Toni GASPARD CORRETTE 
Elévation (Cromhorne en taille) (1671-1733) 


Offertoire (Dialogue a trois choeurs) 


Né a Simcoe, Ontario, Patrick Wedd est dipl6mé en interprétation a l’orgue des universités de 
Toronto et de Colombie-Britannique. En 1986, il s’établit a Montréal pour assurer la direction 
artistique de 1’Ensemble vocal Tudor, choeur professionnel qui se produit réguli¢rement en 
lournée, Ila été directeur musical al’église St. Andrew and St. Paul avant de devenir directeur 
musical de l’église anglicane St. John the Evangelist en 1991. Depuis septembre 1996, il 
assume les fonctions d’organiste et de maitre de chapelle a la cathédrale Christ Church. 


Born in Simcoe, Ontario, Patrick Wedd obtained degrees in organ performance from the 
Universities of Toronto and British Columbia. In 1986 he moved to Montreal to become 
Artistic Director of the Tudor Singers, a professional ensemble which toured extensively in 
Canada, and Music Director of the Church of St. Andrew and St. Paul. In 1991 he became 
Music Director of the Church of St. John the Evangelist. In September 1996 Patrick Wedd 
assumed the position of Director of Music at Christ Church Cathedral, Montreal. 
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Prochain concert: le vendredi 12 février 1999 Next concert: Friday, February 12, 1999 
Bernard Lagacé, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by Titelouze, Boehm, J.S. Bach 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Nnician 
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385-1750) 


\VIDOVSKY 
/b. 1934) 


IMANINOFF 
373-1943) 
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egree of 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill | 
The Redpath Hall Organ of McGill University | 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

ROUTE cena seie 0 sls etn ote pet 16' 
Wilontte 2 a cssncpe lsd slecousams oro ore 8' 
Bourdon geccogns tone abe e 8' 
Prestatity. 23 aso aves claiw oviewra ce sete 4' 
Grosse Ticice 0c. sie oo ee 3-1/5' 
Wazatdeasek sce ri iw «00 oe ears 2-2/3' 
POW Se AA acdsee on koe we owe ee se iz: 
PRETCE 25-4020 eee beat stieyeceanscas 1-3/5' 
Fournituieripiatteuks 055 cect eee 2 
Cy MBALE HE aa. vee vie ees 1/2’ 
MEU eta ee eter ss awe ole Vv 
"FROMIPCNE ho rete tte eo cccis o acersee ss 8' 
ASAIO ro onee aaah oa atleee s aicunite 4' 
Moin Huinpine ss eros na on tueinsie 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

Dessuside fliife: 3 ccna s ecco esis 8' 
BourdOn sis sateen oF tats Sais 8' 
Brestanitre 5: FEU PERERA AER Os 4' 
TET larder geaeinan iar arta Ae acti Ar 2-2/3' 
@uarte de Nazatd soo. a caseee oh 
WWOKCE Jace Oa a wb aneen sate 1-3/5' 
(ToL Es Sere eats cere, er 1-1/3" 
Fournier ne a Se i 
LOTTE 1 077 ia ae ara te sera ag 1-1/3' 
GeOMOMEG S85 eee ae oa Whs ac koe 8 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

RSEMAIRION ores ak eats aire a0 ace 8' 


BrGstanto eee Se oe 


Pédale 

(C-f, anches AA-f’) 
Bourdon... ... oss santa 16 
Flite ’o/. ssi desea siete 8 
Gros Nazard ...-.....s+ss00% 5 " 
FlOte . occ 6c ee te ree 
Grosse Tierce .... 2.) saeeueee 3-1/5) 
FlQte ..cks a2 oto ores y 
Bombarde . ....: x). «cs - saaene 16 
Trompette .....0. «ss ssn 8 
Clairon . «<< ss::,c0s-23 + oper 4 
Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort | 
Tremblant doux 

Rossignol | 
Pression : 75mm. 

Tempérament selon d'Alembert, / 
a= 415 Hz. | 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, | 
Qué., 1981 


Salle Redpath Hall 


Le jeudi 11 février 1999 Thursday, February 11, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master's Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


| NIGEL EDMONTON-BOEHM  [iz% 


: Violoncelle / Cello Aces vi NET 


Gate 
éleve de / student of Antonio Lysy is 
avec / with 
: Pamela Reimer, piano 
et / and fy Bw 
\ee ee, 


| Marcel Wierckx We 
technicien électronique / electronic technician 


| Suite n° 5 en do mineur pour violoncelle seul / J.S. BACH 

| Suite No. 5 in C minor for solo cello, BWV 1011 (1685-1750) 
Prélude; Allemande; Courante; Sarabande; 

| Gavotte |; Gavotte Il; Gigue 


Synchronisms n° 3 pour violoncelle et son électronique / MARIO DAVIDOVSKY 
for cello and electronic sound (1964) (né en/b. 1934) 


entracte - intermission 


| Sonate pour violoncelle et piano / SERGE! RACHMANINOFF 
Sonata for cello and piano, Opus 19 (1873-1943) 
Lento - Allegro moderato 
Allegro scherzando 
Andante 
Allegro mosso 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Nigel Edmonton-Boehm pour l’obtention d'une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Nigel Edmonton-Boehm in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 14 février 1999 Sunday, February 14, 1999 
al4h 2:00 p.m. 
Le département de cuivres de I’Université McGill présente 

The McGill University Brass Department presents 


Campus de McGill 
CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR Aecbé via: Poite 
MeTavis 


(Métro Peel} 


HOIR McGill Main Campus 
Salle Redpath — Redpath Hall ee ere 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music ~~ mrt 
oT rest Met 0} 
| te &./ 
eo 
Le vendredi 12 février 1999 Friday, February 12, 1999 
a12h 15 12:15 p.m. 
BERNARD LAGACE 
orgue / organ 
1543-1623) 
| Hymne, Exultet coelum (1623) JEHAN TITELOUZE EsiMchoanih 
trois versets / three verses (1563-1633) ; 
Partita, Freu dich sehr, o meine Seele GEORG BOEHM 
| 12 variations précédées du choral harmonisé / (1661-1733) ‘L SCHEIDT 
12 variations preceded by the harmonized chorale 1587-1654) 
ir 
| Choral, Komm Gott Schépfer, heiliger Geist JOHANN SEBASTIAN BACH 
extrait des Chorals de Leipzig / (1685-1750) 10 VIVALDI 
excerpts from the Leipzig Chorales 1680-1743) 
| ig, piano 
Bernard Lagacé, né a Saint-Hyacinthe, au Québec, est un des artisants les plus actifs du FRIEDMAN 
mouvement de Renaissance de l’orgue en Amérique. Il a regu, en 1978, le Grand Prix du n/b. 1952) 
Québec pour les Arts d’interprétaton et a été nommé membre de |’Ordre du Canada en 1986. 1 : 
En 1989, il fut récipiendaire du Prix Calixa-Lavallée de la Société Saint-Jean Baptiste de ir 
Montréal qui voulait ainsi reconnaitre non seulement “le génie musical de Bernard Lagacé, 
| Mais aussi le sensibilité, 1’ intériorité et 1’éloquence de |’ artiste.” SCHUMANN 
Born in Quebec, Bernard Lagacé has established an international reputation and is considered 1810- 1856) 
among the world’s foremost organists. He was awarded the Grand Prix du Québec for the piano 
performing arts in 1978 and was named Member of the Order of Canada in 1985. In 1989, 
Bernard Lagacé was also granted the Prix Calixa-Lavallée in recognition not only of his RY TURNER 
“musical genius, but also to his sensitivity, his profundity and his eloquence as an artist”. obten 
NR a ee ac Oe a pmsundaenpems aacag a nial 
Prochain concert: le vendredi 19 février 1999 Next concert: Friday, February 19, 1999 RIS HAZELL 


Jan Jarezyk, orgue / organ 
Composition originales et improvisation de Jan Jarczyk 
Original compositions and improvisation by Jan Jarczyk 


so - Ouerleaf) 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 
The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g") 
MOURKON sare eee oe 16' 
Montre: «5.2.2 2.. hk a ee 8' 
BOUTON: chon. bore ee eae 3 
Prestant<2.coen sixes oe ee 4' 
RITOSSe” LiehCe seat 3-1/5' 
INaZ AEE eas Sere ee 2-2/3' 
BOUIICLC se rcet ree ec eee ees 2 
BiCICe Soo ee ee 1-3/5' 
POuUTiIITG 3 hase oe eee 2 
CVINDAIC cox cesta ence eat 1/2' 
OMEE era ee oe a ee Vv 
Hroimpette (ce tesreereer teem 8' 
8 ET 01 apenas co Siar 2 ate 4' 
WY Ox WUMAING hse occ 8' 
Positif 
(1™ clavier, c-g"") 
Dessuside:filite 44) .cagsebes onsets 3' 
Bourdon: frst) 67 bit 3' 
Pres tat 22 2050 e te os 2 ee ate 4' 
INAZ ANG eee ee 2-2/3' 
Wuarte de‘Nazard =. -......... 2' 
iCICET nee ees aa oe 1-3/5' 
Latisobicden acai s 1-1/3' 
Foutaiting= A).92 Sasa 2 
Byun sat Ot te 5 1-1/3' 
Pwr se 8' 
Récit 
(3° clavier, f-d'") 
POUMUADRIN, Crepes ooo 5, 2. 8' 
inl, as eee re 4' 
Ci De ean ore eee ll 
ee a ge ep eee 8' 
Faas | 


Pédale 

(C-f', anches AA-f) 
Bourdon=:sic0sso58 oe eee > 16 
Fitite: «vee Bee. eee 8 
Gros! Nazard Sco. (cea 5-1/3' 
Fides ¢ § cores woe 4! 
Grosse Tierce ..... 2562000005 3-1/5' 
Plate s46065 Seis ee eee 2' 
Bombardé ieee. 2 ie eae 16 
Trompette ..0.. 6.0.0 eee ce ees ‘ 
Clairon: %..20..ohes eee 4 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 


a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 


Qué., 1981 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 14 février 1999 Sunday, February 14, 1999 
al4h 2:00 p.m. 
Le département de cuivres de I’Université McGill présente 

The McGill University Brass Department presents 


Campus de McGill 
CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR Accas 


Dennis Miller, chef / conductor 


CHOEUR DE TROMPETTES DE MCGILL / MCGILL TRUMPET CHOIR 


McGill Main Campus 
Russ DeVuyst, chef / conductor Access via McTavish 
QUATUOR DE CORS DE MCGILL / MCGILL HORN QUARTET (Peel Metro) 
Jean Gaudreault, chef / conductor 
QUINTETTE DE CUIVRES / BRASS QUINTETET 
Dennis Miller, répétiteur / coach 
- P / de BB wy 
Soliste / Soloist: Michéle Rossong, cor / french horn Ye ©. 
a 


Earl of Oxford’s March WILLIAM BYRD (1543-1623) 
arr. E. Howarth 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Canzona pour quatre trompettes / for four trumpets SAMUEL SCHEIDT 
(1587-1654) 

Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 
Concerto pour deux trompettes / for two trumpets ANTONIO VIVALDI 
Allegro (1680-1743) 


Kathleen Hulley, Sarah Barnes, trompette / trumpet, Louisa Wong, piano 


Antiphonia IV (1976) ae Fic, 
ne en : 


Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 


Adagio et / and Allegro ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


Michéle Rossong, cor / french horn, Anne-Marie Denoncourt, piano 


Hoedown (de / from Americana) KERRY TURNER 
Patricia Evans, Jessie Brooks, Michele Rossong, Todd Martin, cor / french hom 
Jean Gaudreault, répétiteur / coach 


Borage (de / from Brass Cats) CHRIS HAZELL 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Entracte - Intermission 
(Verso - Overleaf) 


— 


Canzon Septimi toni n°2 GIOVANNI GABRIELI (1557-1612) 
arr. R. King 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 

Contrapunctus XIII J.S. BACH 

Rectus (1685-1750) 
Inversus 

Four Songs CHARLES IVES 

On the Counter (1920) (1874-1954) 


The Side Show (1921) 
Slow March (1887) 
Tarrant Moss (1898) 
Justin Christensen, Kathleen Hulley, trompettes / trumpets 
Michéle Rossong, cor / french hom, Julie Fossitt, trombone, Larissa Robertson, tuba 
Dennis Miller, répétiteur / coach 


Fanfares Liturgugues (1952) HENRI TOMASI 
Annonciation (1901-1971) 
Evangile (Todd Stubbs, trombone) 

Apocalypse 


Procession du Vendredi-Saint 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


CHOEUR DE TROMPETTES DE MCGILL / QUATUOR DE CORS DE MCGILL / 
MCGILL TRUMPET CHOIR MCGILL HORN QUARTET 

Sarah Barnes Patricia Evans 

Kathleen Hulley Jessie Brooks 

Daniel Tremblay Michéle Rossong 
Christa Lowry Todd Martin 
Louisa Wong 

Braphus Kaalund QUINTETTE DE CUIVRES / BRASS QUINTET 
Andy Garafalo Justin Christensen, Kathleen Hulley, trompette / trumpet 


Michéle Rossong, cor / french horn 
Julie Fossitt, trombone, Larissa Robertson, tuba 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR 


Trompette / Trumpet Cor / French Horn Trombone 
Sarah Barnes Patricia Evans Todd Stubbs 
Kathleen Hulley Samir Abd-Elmessih Julie Fossitt 
Daniel Tremblay Jessie Brooks Martha Kelly 

Christa Lowry Margaret McGillivray Catherine Muntz 

Louisa Wong Christopher Buchner Guillaume Martel 
Braphus Kaalund David Quackenbush Doug Krist 

Tuba 
Larissa Robertson 
Christopher Diggins 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-491. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-491. 
oo 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le dimanche 14 février 1999 Sunday, February 14, 1999 
| a14h30 2:30 p.m. _| 855 Sherbroc 


Conservatoire de musique de McGill McGill Conservatory of Music 


| CONCERT SUZUKI 
| SUZUKI CONCERT 


| Professeurs de violon / Violin Professors 
Héléne Diguer, Alfred Garson, Andrea Goulet 
Jean Grimard, Lydie Krivosic, Claude LeBoeuf 


dy (BB) wy 


Professeurs de fltite traversiére / Flute Professors 
Catherine Audet, Claire Marchand 
Nancy Pelletier, piano 
Jean Grimard, directeur / director 
“Pre-Twinklers”, débutants violon / violin beginners 
Les flates traversiéres / The Flutes 
Concerto en do majeur / in C major JEAN-MARIE LECLAIR 
1° mouvement / Ist movement, Allegro (1697-1764) 
Sonate en fa majeur / in F major GEORGE FRIDERIC HANDEL 
| 2° mouvement / 2" movement, Allegro (1685-1759) 
Sonate en ré mineur / in D minor M. BLAVET 
| Sonate en do majeur / in C Major JOHANN SEBASTIAN BACH 
Andante (1685-1750) 
H ANTONIN DVORAK 
| =o (1841-1904) 
le / On Wings of Song FELIX MENDELSSOHN 
| Chant sans paro (1809.1847) 
Marche / March J.S. BACH 
Menuet n° 1 / Minuet No. 1 J.S. BACH 
: lly a trés, trés longtemps / Long, long ago T. H. BAYLY 
J. GHYS 


Amaryllis 
(Verso / Overleaf) 


1 


Vd 


Doucement a l’aviron / Lightly Row Chant folklorique / Folk Song 
Les lucioles / The Fireflies Chant folklorique / Folk Song 
Marie avait un petit agneau Chant folklorique / Folk Song 


Mary had a little lamb 


Les flaites traversiéres et les violons / 
The Flutes and the Violins 


Gavotte en sol mineur / in G minor J.S. BACH 


Menuet / Minuet J. S. BACH 


Les violons / The Violins 


Gavotte JEAN-BAPTISTE LULLY 
(1632-1687) 
Choeur des chasseurs / Hunter’s Chorus CARL MARIA VON WEBER 
(1786-1826) 
Allegretto SHIN'ICHI SUZUKI 
ll y a trés, trés longtemps / Long, long ago T. H. BAYLY 
Venez, petits enfants / Chant folklorique / Folk Song 
O Come, Little Children 
Doucement a l’aviron / Lightly Row Chant folklorique / Folk Song 
Ah! Vous dirais-je maman SHIN’ICHI SUZUKI 


Twinkle, Twinkle Little Star 
Variations |, 2, 3, 4, theme 


L’Orchestre / The Orchestra 


Allegro moderato, GEORG FRIEDRICH HANDEL 
du / from Concerto Grosso, opus 6, n° 10 (1685-1759) 


Les violons sénior / The Senior Violins 


La Folia ARCANGELO CORELLI 
(1653-1713) 
Sleep sound in the morning Chant folklorique écossais / 


Scottish Traditional 


Concerto n° 5, 


i F. SEITZ 
1* mouvement / 1* movement 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


EA RNAS EP GSC AE AON EMEDIA TS 
Le mardi 16 février 1999 Tuesday, February 16, 1999 
at an d 555 Sherbrooke 
: ; Pes Street West 
le jeudi 18 février 1999 Thursday, February 18, 1999 | (wétro McGill 


| agh 45 9:45 a.m. 


| OLAIRE 


Salle Redpath Hall 


McGill University | SHOW 


Faculty of Music 
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Doucement a l’aviron / Lightly Row 


Les lucioles / The Fireflies 


Marie avait un petit agneau 
Mary had a little lamb 


Meo) 


Chant folklorique / Folk Song 


Chant folklorique / Folk Song 


Chant folklorique / Folk Song 


Les flates traversiéres et les violons / 


The Flutes and the Violins 


Gavotte en sol mineur / in G r 


Menuet / Minuet 


Les vi 


Gavotte 
Choeur des chasseurs / Hunter 


Allegretto 
Il y a trés, trés longtemps / Lon 


Venez, petits enfants / 
O Come, Little Children 


Doucement a l’aviron / Lightly 
Ah! Vous dirais-je maman 


Twinkle, Twinkle Little Star 
Variations |, 2, 3, 4, thé 


L’Orch 


Allegro moderato, 
du / from Concerto Grosso, or 


Les violons s 


La Folia 


Sleep sound in the morning 


Concerto n° 5, 
1* mouvement / 1* mc 


Le lundi 15 février 1999 


4 20h 


Série des professeurs de McGill 


Monday, February to; 1999 


8:00 p.m. 


McGill Faculty Series 


HANK KNOX 


clavecin / harpsichord 


Le prochain concert de la série des “professeurs et invités de McGill” 
aura lieu le mardi 2 mars 1999 a la Salle Pollack 4 20h 
LuBA & IRENEUS ZUK, Duo de piano 
The next concert in the series “McGill Faculty and Guests” 
will be held on Tuesday, March 2, 1999 in Pollack Hall at 8:00 p.m. 
LuBA & IRENEUS ZUK, Piano Duo 


. 


A venir a la Salle Redpath le vendredi 19 février 1999 a 20h 
Coming to Redpath Hall Friday, February 19, 1999 at 8:00 p.m. 


L’ ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox, chef / conductor 


Oeuvres de / Works by 
Lully, Telemann, Vivaldi, Rameau 


| Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 16 février 1999 Tuesday, February 16, 1999 
et and re roby Sa 
ree es 


le jeudi 18 février 1999 Thursday, February 18, 1999 | (wétro McGill) 
a9h45 9:45 a.m. 


| OLAIRE 


Programme 


Pigces en Ré JEAN-PHILIPPE RAMEAU L SHOW 
(Pisces de clavessin, Paris, 1724) (1683-1764) 
Les Tendres Plaintes, rondeau 
Les Niais de Sologne 
- 1* Double des Niais 
= “ Double des Niais 


Les Soupirs, tendrement 


La Follette, rondeau 

L’entretien des Muses 

Les Tourbillons, rondeau ) 
Le Lardon, Menuet 

La Boiteuse 


Les Cyclopes 


Entracte - Intermission 


La Joyeuse, rondeau jes 


| Ouverture nach franzésischer Art, JOHANN SEBASTIAN BACH 
BWV 831, (Clavier- Ubung IT, Leipzig, 1735) (1685-1'750) 
Ouverture 
| Courante 
Gavottes I & II 
: Passepieds lé Il ley 


Sarabande 
Bourrées I & II 
Gigue 
: Echo Renseignements: 
Information: 
398-4547 


398-5145 


Doucement a !’aviron / Lightly Row 


Les lucioles / The Fireflies 


Marie avait un petit agneau 
Mary had a little lamb 


Chant folklorique / Folk Song 
Chant folklorique / Folk Song 


Chant folklorique / Folk Song 


Les flates traversiéres et les violons / 
The Flutes and the Violins 


Gavotte en sol mineur / in G r 


Menuet / Minuet 


Les vi 


Gavotte 
Choeur des chasseurs / Hunter 


Allegretto 
Il y a trés, trés longtemps / Lon 


Venez, petits enfants / 
O Come, Little Children 


Doucement a l’aviron / Lightly 
Ah! Vous dirais-je maman 


Twinkle, Twinkle Little Star 
Variations |, 2, 3, 4, thé 


L’Orche 


Allegro moderato, 
du / from Concerto Grosso, of 


Les violons s 


La Folia 


Sleep sound in the morning 


Concerto n° 5, 
1* mouvement / 1* mc 


Hank Knox 


Hank Knox étudia le clavecin a l’Université McGill avec John Grew et a 
Paris auprés de Kenneth Gilbert. Il est connu auprés des mélomanes tant 
pour ses récitals de clavecin que pour son travail au sein de I’Ensemble 
Arion, dont il est membre-fondateur. Avec |’Ensemble Arion, il a effectué 
de nombreuses tournées 4a travers le Canada, les Etats-Unis, I’Europe, 
Amérique du Sud et le Mexique. II travaille également avec le Tafelmusik 
Baroque Orchestra, |e Studio de Musique Ancienne de Montréal, et il joue 
réguliérement avec |’Orchestre symphonique de Montréal. On peut 
l'entendre avec |’Ensemble Arion sur étiquettes Analekta, Atma, Radio- 
Canada, Titanic et Collegium. 


Hank Knox a enregistré plusieurs émissions radiophoniques pour Radio- 
Canada et pour la CBC. Il enseigne le clavecin, la basse-chiffrée et la 
musique de chambre a l'Université McGill, ou il est directeur du 
département de musique ancienne. 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in 
Montreal and with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous 
harpsichord recitals, and is a founding member of Ensemble Arion, with 
whom he has toured in Canada, the United States, Europe, South America 
and Mexico. He has also performed and toured with the Tafelmusik 
Baroque Orchestra and le Studio de Musique Ancienne de Montréal; he 
plays regularly with the Orchestre symphonique de Montréal. He has 
recorded for Radio-Canada and the CBC, and appears on recordings with 
Ensemble Arion on the Analekta, Atma, CBC, Titanic and Collegium labels. 


Hank Knox is Associate Professor at McGill University, where he teaches 
harpsichord, early music ensembles and figured-bass accompaniment, and 
is director of the McGill Early Music Department. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


[DEPT ES fT TI ET EE TET TIDES DIL ATES ATC NST NED ER SEE MET. 
Le mardi 16 février 1999 Tuesday, February 16, 1999 
et an d ste inde 
le jeudi 18 février 1999 Thursday, February 18, 1999 | (metro Mccitl 
a9h45 9:45 a.m. 


OPERA MCGILL PRESENTE SON SPECTACLE SCOLAIRE 
ANNUEL 


OPERA MCGILL PRESENTS ITS ANNUAL SCHOOL SHOW 


L’Enfant et les Sortileges 
(THE BEWITCHED CHILD) 


Fantaisie lyrique 
de 


Maurice Ravel 
(1875-1937) 


Dixie Ross-Neill et / and Eleanor Stubley 
directrices / directors 


Guillermo Silva-Marin Renseignements: 


mise en scéne / stage director ee 
398-5145 


Distribution / Cast 


L’Enfant Joanne O’Brien 
Le Feu ; Frances Farrell 
La Princesse 

Le Rossignol 

L’Arithmétique John Wiens 

La Rainette 

Maman Zoe Tarshis 

La Tasse Chinoise 

La Libellule 

La Bergére Gillian Grossman 


La Chouette 
La Chauve-Souris 


La Chatte Kelly Hodson 
L’Ecureuil 

L’Horloge Comtoise Kevin Armstrong 
Le Chat 

Le Fauteuil Luc Lalonde 
L’Arbre 

Une Pastourelle Venetia Stelliou 
Un Patre Devon Wastle 
Mise en scéne / Stage Director Guillermo Silva-Marin 
Préparation musicale / Musical Preparation Nathalie Doucet 
Assistant(e)s a la mise en scéne / Frances Farrell 
Assistant Stage Directors Gabriel Aarons 
Animateur / Animator Leroy Fife 


Orchestre / Orchestra 
chef / conductor: Eleanor Stubley 


Michelle Hugill, flute / flute 
Nimisha Manji, clarinette / clarinet 
Samir Abd-elmissah, cor / horn, 
Alexander Gaye, Zoe Lange, violon / violin 
Capella Sherwood, alto / viola 
Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
Graham Clark, contrebasse / bass 
Danielle Gaudry, percussion 
Nathalie Doucet, piano 


Tice actrees 
Seo ORME E SS 


J 
id 
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L’Enfant 


Le Feu ; 
La Princesse 
Le Rossignol 


L’Arithmétique 
La Rainette 


Maman 
La Tasse Chinoise 
La Libellule 


La Bergeére 
La Chouette 
La Chauve-Souris 


La Chatte 
L’Ecureuil 


L’Horloge Comtc 
Le Chat 


Le Fauteuil 
L’Arbre 


Une Pastourelle 
Un Patre 


Mise en scéne / St: 
Préparation music 
Assistant(e)s a la m 
Assistant Stage Di: 
Animateur / Anin 


Distribution / Cast 


Joanne O’Brien 


Frances Farrell 


Le mardi 16 février 1999 Tuesday, February 16, 1999, 
a20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE DE CHAMBRE 
DE L’UNIVERSITE MCGILL 


MCGILL UNIVERSITY 
CHAMBER ORCHESTRA _—isf 


Stewart Grant | 


chef invité / quest conductor 


3 Stewart Grant 


Stewart Grant a passé son enfance a Montréal, ot il a regu sa formation musicale 
' ala Faculté de musique de l'Université McGill et au Conservatoire de musique du 
» Québec, méritant un Premier Prix de hautbois dans la classe de Melvin Berman. 

Pendant plusieurs étés, il a poursuivi ses études 4 Tanglewood et a fait partie de 
" Orchestre national des jeunes du Canada, ot il a été |’éléve de Ray Still de 
, | Orchestre symphonique de Chicago. 


| 
| 


En 1972, M. Grant est devenu membre de |’Orchestre du Centre national des Arts 
a Ottawa, dont il a fait partie pendant deux saisons avant de poursuivre une 

| carriére de compositeur et de chef d’orchestre. M. Grant a été chef invité auprés 

B densembles tels que les orchestres symphoniques de Regina et de Sherbrooke, 
Orchestre de chambre de |’Estrie, le Scarborough Philharmonic et l’ Orchestre 
symphonique international de Sarnia et Port Huron et dans la série de musique de 

| chambre de I’Orchestre du Centre national des arts. Sa musique a été entendue 

" dans tout le Canada sur les réseaux CBC et SRC et, en concert, aux Etats-unis, en 
Argentine ainsi que dans |’ex-Union soviétique. Ses oeuvres sont distribuées par 
le Centre de musique canadienne et par la compagnie Theodore Presser. 


BENDS fies fie: <i Soobigh: deocenseh Bond Moke SE 
| Stewart Grant 


Stewart Grant grew up and received his early musical training in Montreal, 
iy with highest honours from both the Faculty of Music at McGill 
| University and the Conservatoire de musique du Québec, where he was awarded 

a Premier Prix in oboe in the class of Melvin Berman. His studies also included 
)Summers at Tanglewood, at Aspen and as a member of the National Youth 
Orchestra of Canada, where he studied with Ray Still, the principal oboist of the 

Chicago Symphony. 


In 1972, Mr. Grant joined the National Arts Centre Orchestra in Ottawa, and it was 
during his two seasons with this organization that he decided to pursue a career as 
a professional composer and conductor. Mr. Grant’s activities have included 
| performances as quest conductor with the Regina Symphony Orchestra, | Orchestre 
i symphonique de Sherbrooke, l’Orchestre de chambre de l’Estrie, the McGill 
Chamber Winds, the Scarborough Philharmonic, the International Symphony 
Orchestra of Sarnia and Port Huron and on the National Arts Centre Orchestra’s 
eer series at the National Gallery. His music has been frequently broadcast 
“across Canada on the CBC Radio Network and has been heard in live performance 
in the United States, Argentina and the former Soviet Union. His works are 
: available through the Canadian Music Centre and the Theodore Presser Company. 


Distribution / Cast 


L’Enfant 


Le Feu 
La Princesse 
Le Rossignol 


L’Arithmétique 
La Rainette 


Maman 
La Tasse Chinoise 
La Libellule 


La Bergére 
La Chouette 
La Chauve-Souris 


La Chatte 
L’Ecureuil 


L’Horloge Comt« 
Le Chat 


Le Fauteuil 
L’Arbre 


Une Pastourelle 
Un Patre 


Mise en scéne / St: 
Préparation music 
Assistant(e)s a la m 
Assistant Stage Di: 
Animateur / Anin 


Joanne O’Brien 


Frances Farrell 


Ayal Adler: Voyages pour orchestre de chambre. 1998-1999 


Dans cette oeuvre, j'ai voulu créer chez l'auditeur I'illusion d'un voyage qui e| 
rapproche puis I'éloigne de deux perceptions du temps, l'une dynamique, l'autre 
statique. Dans la perception dynamique, les événements surviennent plus | 
rapidement et le mouvement est plus dense, alors que dans la perception statique, 
on ne pergoit aucun mouvement. Le rythme lent et la répétition des événements 
tend a isoler le présent du passé et de l'avenir. 


Comprenant un seul mouvement, Voyages débute par une lente introduction. La 
musique se fait graduellement plus rapide et plus dense et culmine dans une section 
tutti rapide comprenant de rapides fragments joués par les bois. Cette section 
s'interrompt abruptement sur un seul accord et céde la place une section lente. 
Divers fragments des sections précédentes semblent s'y répéter, bien que leur 
nature soit maintenant plus retenue et plus calme. Un accord répété, joué par les 
vents, et la répétition de sonorités aigués conférent a cette section son caractere 
statique et mystérieux. 


La derniére section symbolise également le retour au passé. Un tel voyage dans 
le temps est-il possible? | 


La transformation d'événements précédents et le retour 4 une atmosphére calme 


et statique semblent indiquer qu'une solution est possible... 
seid 


Ayal Adler: Voyages for chamber orchestra. 1998-1999 


In this work, I have attempted to create, in the listener, the illusion of a journey | 
toward and away form two different perceptions of time: dynamic and static. 
Within the “dynamic” perception, events become faster and the motion denser, 
while within the “static”, there is no perceivable motion. Slow pacing and 
repetitions of events tend to isolate the present from past or future. 


Comprised of a single movement, Voyages starts with a slow introduction. 
Gradually the music becomes faster and denser and culminates in a fast tutti 
section with rapid woodwind fragments. When this section breaks off abruptly, 
with a single chord, a slow section begins. Within it, various events form previous 
sections seem to retum, although their nature is now more restrained and quiet. 
A recurring wind chord and the repeated high sounds give this section its static and 
mysterious nature. | 


The final section also symbolizes the return to the past. Is such a journey in time 
possible? 


The transformation of previous events, as well as the return to a quiet and static 


atmosphere, suggest a possible solution... 
Ayal Adler | 


ye 


Programme 


in A major, opus 6, n° 11 
Andante largehetto e staccato 
Allegro 
Largo, e staccato 
Andante 
Allegro 


Voyages pour orchestre de chambre / 
for chamber orchestra 
| (Création mondiale / World Premiere) 


Entracte - Intermission 


Symphonie n° 103 en mi bémol majeur / 
_in E-flat major, “Drum Roll” 

Adagio - Allegro con spirito 
Andante pit tosto allegretto 
Menuet 

Finale - Allegro con spirito 


Ce co! 
The presentation of thi 


| Concerto Grosso en la majeur / GEORG FRIEDRICH HANDEL 


(1685-1759) 


AYAL ADLER 
(né en / b. 1968) 


JOSEPH HAYDN 
(1732-1809) 


ncert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497B (Sec.2). 
s concert is a component of course number 243-497B (Sec.2). 


L’Enfant 


Le Feu 
La Princesse 
Le Rossignol 


L’Arithmétique 
La Rainette 


Maman 
La Tasse Chinois« 
La Libellule 


La Bergere 
La Chouette 
La Chauve-Souri: 


La Chatte 
L’Ecureuil 


L’Horloge Comt« 
Le Chat 


Le Fauteuil 
L’Arbre 


Une Pastourelle 
Un Patre 


Mise en scéne / St: 
Préparation music 
Assistant(e)s a la m 
Assistant Stage Di: 
Animateur / Anin 


Distribution / Cast 


Joanne O’Brien 


Frances Farrell 


ORCHESTRE DE CHAMBRE DE L’UNIVERSITE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY CHAMBER ORCHESTRA 


Premier violon / First Violin 
Matia Gotman 
(violon solo / concertmaster) 
Susan McCallum 
(assistant violon solo / 
assistant concertmaster) 
Lyanne Gale 
Mireille St-Arnauld 
Megan Chapelas 


Deuxiéme violon / Second 
Violin 
Andrew Bensler 
(solo / principal) 
Sebastian Helmer 
(assistant) 
Ellie Nimeroski 
John Corban 


Alto / Viola 
Jasmine Schnarr 
(solo / principal) 

Alexandra Gregova 
(assistant) 


Violoncelle / Cello 
Sarah Nelson 
(solo / principal) 
Tova Rosenberg 
(assistant) 
Sarah Declerk 


Contrebasse / Double Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Eric Lee 
(assistant) 


Percussion 
Tristan Green 
(solo / principal) 
Shawn Mativetsky 


Flaite / Flute 
Emily Smethurst 
(solo / principal) 

Léonie Wall 

Sage Firman 


Hautbois / Oboe 
Robert Polan 
(solo / principal) 
Chris Palameta 


Basson / Bassoon 
Katy McLoughlin 
(solo / principal) 
Su-Khang Giang 


Cor / French Horn 
Christopher Chantson 
(solo / principal) 
David Quackenbush 
Todd Martin 
Samir Abd-Elmissih 


Trompette / Trumpet 
Kathleen Hulley 
(solo / principal) 

Louisa Wong 
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